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ಮಿಂಚಿನಬಳ್ಳಿ ಯ ೨೮ ನೆಯ ವರ್ಷದ ೩-೪ ನೆಯ ಕುಡಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ 


ಸ 


ಸಂಪಾದಕರು : 
ಶೀ ಬುರ್ಲಿ ಬಿಂದುಮಾಧವ 


KY 


ಲೇಖಕರು: 
ಛೀ ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣನಿ 


"ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿನ 
ಗತಿ! ಓತಿ 


ಮಿಂಜಿನಬ2ಳ್ಳಿ ಕಾರ್ಯಾಲಯ, ಧಾರವಾಡ 


p 


ಸಾದಾಪ್ರತಿ ಬೆಲೆ ಉತ್ತಮಪ್ರತಿ ಬೆಲೆ 
೩-೦೦ ೪-೦೦ 


ಪ್ರಕಾಶಕರು : 
ಥೀ ಬುರ್ಲಿ ಜಿಂದುಮಾಧವೆ 
ಮಿಂಚಿನಬಳ್ಳಿ ಕಾರ್ಯಾಲಯ, ಧಾರವಾಡ. 


ಮಿಮಿಿಯಿೂಿಿಿೂಬ ಮಾಜಾ ಶ್‌ ಚ್‌ 


ಮಿಂಚಿನಬಳ್ಳಿಯ ಸಹಾಯಕಮಂಡಲ: 
ಫೀ. ಸುರೇಂದ್ರ ದಾನಿ, ಬಿ. ಎ. 
ಫೀ. ಅನಂತ. ಬುರ್ಲಿ, ಬಿ. ಎ. 
(ಠೀ. ಅನಂತ ತಡಸ ಬಿ. ಕಾಮ್‌. 


[ ಹಕ್ಕುಗಳು ಕಾದಿರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ ] 


ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ, ಪುಸ್ತಕಗಳು 
೧ Heritage of Karnatak 
೨ ಉಪನಿಷದ್‌-ದರ್ಶನ ಭಾಗ ೨ 
೩ ಭಾರತೀಯ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಭಾಗ ೨ 


ಮುದ್ರಕರು: 


"ಶ್ರೀಮತಿ ಜಿ. ಸಿ ಹೊನ್ನಾಪುರಮಠ 
ಚಂದ್ರೋದಯ ಪ್ರೆಸ್‌, ಧಾರವಾಡ 


ಸಂಪಾದಕರ ಮಾತು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ? ಎಂಬ ಈ ಪ್ರಕಟನೆಯು ಮೀಂಚಿನಬಳ್ಳಿಯ 
ಈ ವರ್ಷದ ಕೊನೆಯ ಗ್ರಂಥ. ಇದನ್ನು ಬರೆದವರು ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ 
ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿಯವರು. ಸಾರಸ್ಪತಲೋಕದಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ಕಣವಿ 
ಯವರು ಕವಿಗಳೂ ಸಮತೋಲ ಬುದ್ಧಿಯ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ನಡೆ-ನುಡಿ-ವಿನಯಗಳಿಂದ ಸಕಲರ ಪ್ರೀತಿಗೂ 
ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ವೈಚಾರಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇವಕೊಬ್ಬರು 
ತೇಜೋವಂತ ನಕ್ಷತ್ರನಿದ್ದಂತೆ. ಇವರು ಆಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳೂ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರೂ ಯಾವದೇ ವಿಸ ಯೆನನ್ನು ತೂಗಿ ನೋಡಿ ಅದರ ಬಗೆಗೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವನ್ನು ತಾಳುವವರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಅಭ್ಯಾಸದ ಫಲವೇ ಈ 
“ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ'ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ. 


ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ೧೮ ಪ್ರಬಂಧಗಳಿದ್ದು ಇವು ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುವ 
ಒಂದೊಂದು ಹಣತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನವೀರರ ಮನಸ್ಸು, ಬುದ್ದಿ, 
ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಮುಂದಿನ 
ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಿವೆ. ಇದರ ಲಾಭ 
ವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಜನತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವದೆಂದು ನಂಬಿದ್ದೇವೆ. 


ಮಿಂಚಿನಬಳ್ಳಿಗೆ ೨೮ ವರ್ಷಗಳು ಮುಗಿದವು. ಪ್ರಬುದ್ಧಳಾದ 
ಕನ್ಯ, ನಾವು ವರಶೋಧನೆಯನ್ನು ೨-೩ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಡೆಸಿದ್ದೇವೆಂಬ 
ಸಂಗತಿಯು ವಾಚಕರಿಗೆಲ್ಲ ತಿಳಿದ ವಿಷಯ. ಇನ್ನೂವರೆಗೂ ವರಾನ್ವೇಷಣೆ 
ಯಾಗಿಲ್ಲ. ಧೀರರೂ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಹಿತವನ್ನು ಬಯಸುವವರೂ ತರುಣರೂ 
ಮುಂದೆಬಂದು ಮಿಂಚಿನಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಎದೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ 
ಬಳ್ಳಿಯು ಕೈಕೊಂಡ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ಬಿನ್ನನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದ ಮೂಲಕ ಬಳ್ಳಿ 


ವಿ 


ಯನ್ನು ಸಾಕಿ- ಸಲಹಿ ಬೆಳೆಸಲು ನಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯು ಸಾಲದಾಗಿದೆ. ಆದು 
ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ತರುಣರು, ಪದವೀೀಧರರು ಮುಂದೆ ಬರಬೇಕೆಂದು 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತೇವೆ. 


ಈ ವೆಣದಲೇ ವಾಚಕರಿಗೆ ಎಸ್ಟೋಸಲ ಬಿನ್ನವಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಬಳ್ಳಿಗೆ 
ಆರು ಸಹಸ್ರಕ್ಕೆ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು ಸಾಲವಾಗಿಜೆ, ಈ ಖುಣವನ್ನು ತೀರಿಸುವದು 
ಹೂಗು ಮುಂದೆ ಅದನ್ನು ನಡೆಸುವದು ಬಹಳ ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗವೆಲ್ಲಿ ಬಳುವದೋ ಎಂಬ 
ಭೀತಿಯುಂಟಾಗಿದೆ. ಬಳ್ಳಿಯ ಹಿತಚಿಂತಕರೆಲ್ಲರೂ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ವಿಚಾರ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಬಿನ್ನವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಪ್ರತಿವರ್ಷ ಸಾಲದ ಹೊಣೆ 
ಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ಮುಂದೆ ಸಾಗುವದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ, ವ್ಯವಹಾರ್ಯವೂ 
ಅಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯು ಈ ಮಾಲೆಯು ಸತತವಾಗಿ 
ನಡೆಯುವಂತೆ ಸಲಹೆ, ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುವದಲ್ಲದೆ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ 
ಸಹಾಯವನ್ನು ನೀಡಬೇಕೆಂದು ನಾವು ಆಗ್ರಹಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಿನ್ನವಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಬಳ್ಳಿಯು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಾಳಿದುದು ಜನತೆಯ ಬೆಂಬಲ 
ದಿಂದಲೇ. ಆದುದರಿಂದ ನಾವು ಜನತೆಗೆ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಈ ಬಗೆಗೆ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡಲು ಆಗ್ರಹಪಡಿಸುತ್ತೇವೆ. 


ಸ್ವುತಂತ್ರ್ಯದಿನ ತಮ್ಮ ಬಂಧು, 
೧೫-೮೨-೧೯೬೬ ಬುರ್ಲಿ ಬಿಂದುಮಾಧವ 


ಮಾರಿ ನು ಡಿ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾಗ್ರಂಥಗಳ ಅಭಾವದ ಬಗೆಗೆ 
ಅನೇಕರು ಎಷ್ಟೋ ದಿನಗಳಿಂದ ಹೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಶಸ್ತಿಯ 
ಅತಿರೇಕ, ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆಯ ಪಕ್ಷಪಾತ ಬೇಕು-ಬೇಡಗಳ ಆವೇಶ, 
ಪೂರ್ವಗೃಹಜನ್ಯವಾದ ಅಪಚಾರ, ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಶುಷ್ಕ ಗಿಳಿಪಾಠ 
ಎಂಬ ಪಂಚಪೀಡೆಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕಾಗಿ ನಮ್ಮ ನಿಮರ್ಶಾಸಾಹಿತ್ಯಶಿಶುವು 
ಇನ್ನೂ ಕಳೆದುಂಬಿ ಬೆಳೆಯದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸವಿಯನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಲಬನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವ, ಸರಿಯಾದ ಮೌಲ್ಯ- 
ಮಾಪನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವ ಗ್ರಂಥಗಳು ಈಗ ಬೇಕಾಗಿವೆ. ಇಂತಹ ಸನ್ನಿ- 
ವೇಶದಲ್ಲಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ'ವು ಪುಸ್ತಕರೂಸ ಪಡೆದು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರು- 
ವುದು ಸಂತಸದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಸುವಿಖ್ಯಾತ ಕವಿ ಕಣವಿ ಚೆನ್ನವೀರರ ಕವಿಹೃದಯದ ಚಿಂತನವು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಹದಿನೆಂಟು ಗದ್ಯ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಬಂದಿದೆ. ಅವರು 
ಒಳ್ಳೆಯ ವ್ಯಾಸಂಗಿ, ಬಹುಜನ ವಾಚಕ, ವಿಮರ್ಶಕರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದ ಕನಿ, ಅಂತೆಯೆ ತೂಕವುಳ್ಳ ವಿಮರ್ಶಕ. “ಕವಿಯ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
(ಹೃದಯದಲ್ಲಿಯೇ?) ಒಬ್ಬ ನಿಮರ್ಶಕ ಅಡಗಿರುವಂತೆ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕವಿ ಅಡಗಿದ್ದಾನೆ” ಎಂಬುದು ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿಯ 
ಒಂದು ಉಕ್ತಿ. ಅದು ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ, ಗ್ರಂಥಕರ್ತರಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಿದೆ. “ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯುವಾಗಿನ ಸುಖ ನನಗೆ ಗದ್ಯ 
ಬರೆಯುವಾಗ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ” ಎಂಬುದು ಕಣವಿಯವರ ಇನ್ನೊಂದು 
ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಓದುವವರಿಗೆ ಸುಖವನ್ನು ತರುವಂತಹ ಗದ್ಯ 
ಶೈಲಿ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆಯೆಂಬುದು ಮಾತ್ರ ನಿಜ ಕಾವ್ಯದ 
ಕಮನೀಯತೆಯಂತೆ ಗದ್ಯದ ಹೃದ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಣವಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಂದಿನ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಗಸಾದ ಹುರುಳುಳ್ಳೆ ಪದಗಳನ್ನು, ಅವ 
ತರಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಪುಸ್ಟಿ ಪಡೆದಿದೆ, ಇಲ್ಲಿಯ ಗದ್ಯ. 


೨ 


ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಚಿಂತನಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದಾಗ ಮೂಡಿಬಂದೆ ಲೇಖನ 
ಗಳಂತೆ ಹೇಳಿ ಬರೆಸಿದ ಲೇಖನಗಳೂ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಕಲಾವಿದನು ಸ್ವೇಜ್ಛೆ- 
ಯಿಂದ ಗಣಪತಿಯನ್ನು ಮಾಡತೊಡಗುವುದು ಬೇಕಿ. ಕುದುಕೆಯಮೇಲೆ 
ಇಲ್ಲವೆ ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಗಣಪತಿಯ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಗ್ರಾಹಕನು 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಕಲಾವಿದ ಹಾಗೂ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಬೇರಿ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬರೆದ ಈ ಲೇಖನಗಳ 
ಸ ಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸಾವಯವ ಹೊಂದಿಕೆಯನ್ನು ಅಪೇಸ್ರಿಸಜೀಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ 
ನಡುಗನ್ನಡ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದ pA ಕೃತಿಗಳ 
ಸಮುಚಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಬರೆಹ ಇಲ್ಲಿ ಜೆಲ್ಲುವರಿದಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸವಿಯನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸಿ, ಪರಿಶೀಲನೆಗೆಯ್ದು, ಮೌಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ 
ತೊಡಗುವ ಸಮಂಜಸ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಕಣವಿ ಸಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ವ್ಯಾಸಂಗವು ವಿಪುಲವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಕವಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ತಿರುಳನ್ನು, ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳವನ್ನು ತಾವು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ಅವನ್ನು ಇತರರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಫಲತೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಸದುವಿನಯದಿಂದ ಸದಾಶಿವನ ಒಲುಮೆ ಪಡೆದ ಬಸವಣ್ಣ ನವರ 
ಭಾನಶುದ್ಧಿ: ಅವರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಸಮೆಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ: ನಿಷ್ಠಾವಂತ 
ಹೋರಾಟಗಾರ ಆದಯ್ಯ: ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಾನವತಾವಾದಿ ಸರ್ವಜ್ಞ: ಸರ್ವಾ 
ರ್ಪಣ ಭಾವದ ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರಿ: ಜೀವನಾನುಭವದ ಕಳೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಸೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡ ಪುರಂದರದಾಸ. 

ನಮ್ಮ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾವವಿಲಾಸ: ಕನ್ನಡ “ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗರದ ಮಹಾಮತ್ಸ್ಯ' ಗದ್ಗಿಮಠರ ಲೋಕಗೀತೆಗಳು: ನೆಲ- 
ನೇಗಿಲಿಗೆ ನಿಕಟವಾಗಿ ಬಾಳಿದ ರಸಾವೇಶದ ಆಂಗ್ಲ ಕವಿ ಬರ್ನ್ಸ್‌: ಜನಪದ 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ಮೂವರು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳು-- ಭಾವ 
ಸಂಸತ್ತಿಯ ಬೇಂದ್ರೆ: ಇನಿದಾದ ಹಾಡುಗಳ ಆನಂದಕಂದ: ಕನ್ನಡ ಅನು 
ಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ಪರಂಪ ಪರೆಗೆ ಅನುಪಮ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನಿತ್ತ ಮಧುರಚೆನ್ನ: 
"ಪಕ್ಷಿರೋಕ'ದ ಕುವೆಂಪು. 


ಪಿ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಲವು-ನಿಲವು: ಹೊಸ 
ಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಸೆ ಮತ್ತ ಶೈಲಿ: ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು: 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕು ಪರಿಶೀಲನೆ: 
ಗ್ರಂಥಕರ್ತರ ಸ್ವನಿಷಯಕ ಲೇಖನ. » 

— ಇದು ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಹೆರಹು. 


ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚಿಕ 
ಲೇಖನವು ಮಾತ್ರ ಬಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಣವಿಯವರ ಕಾವ್ಯಾಸಕ್ತಿಯೊಂದಲ್ಲದೆ 
ಹಾಗೆ ಬರೆಯುವ ಸಂದರ್ಭ ಒದಗಿಬರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದೂ ಕಾರಣವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಹೇಳಿ ಬರೆಸಿದುದಕ್ಕಾಗಿ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಲೇಖನಕ್ಕೆ "ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವ' ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣ ಬಂದಿದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಬಹುವ್ಯಾಸಕವಾದ ಕಾವ್ಯಸೃಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ "ಪಕ್ಷಿರೋಕ'ವೊಂದನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಿರುವುದಕ್ಕೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭ--ಇಲ್ಲವೆ ಅದರ ಅಭಾವ-- 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. 


"ಬಸವಣ್ಣನವರ ಭಾವಚಿಕ್ರ'ವನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೆ ಲೇಖಕರ 
ಮಾತನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು "ಏನು ಅಂತಃಕರಣ, ಏನು ಸಂತೋಷ” ಎಂದು 
ಹೇಳಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಸವಣ್ಣನವರ ಸಮತೂಕದ, ಸೊಬಗಿನ, ಕಿರು- 
ನುಡಿಗಳ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಕಣವಿ ತಮ್ಮ ಶೈಲಿಗಾಗಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಪಡೆದು- 
ಕೊಂಡಂತಿದೆ. ಬಸವಣ್ಣ ನವರಂತೆ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾದ 
ಇನ್ನಿತರ ಕವಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿವಿಧ ಪರಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಆದಯ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ್ಕ ಸಂಶೋಧಕ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಯಿದ್ದರೂ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿಕಾಸ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಪರಿಸ್ಸುಟವಾಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಸರಿಯಾಗಿ ಬದುಕುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸರ್ವಜ್ಞನ ಹೊಲಬರಿತ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರಿಯ 
ಭಾವತರಂಗಿಣಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತಿಪಡೆದೆ ರೂಪಕ ಸರೋವರಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ 
ನನ್ನು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವ ಚಿಂತನೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನೆ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಒದನಿಸಿದ ಕವಿಗಣದ ಪರಿಚಯವೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


೪ 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯದ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಶೀಲನೆಯ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು 
ಕಣವಿ ತುಂಬಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಬರ್ನ್ಸ್‌ನಂತೆಯೆ ಇನ್ನಿತರ ಆಂಗ್ಲ ಕವಿಗಳ 
ಪರಿಚಯ ನಮ್ಮ ಓದುಗರಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. ಕವಿವರ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ತೀವನುಭವ, ಭಾವಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಬಂಧುರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಣವಿಯವರ 
ಕವಿಹೃದಯ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದೆ. "ಅರಳು-ಮರಳು'ವಿನ 
ವ್ಯಾಪಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಸಾಧಾರ ಸಹೃದಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವವರಿಗೆ, ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಕೆಲವ 
ರಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾಗುವಂತಿದೆ. ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಗೀತಗಳ ಸಾರ 
ವನ್ನು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದುದು ಅಪಚಾರವಾಯಿತೇನೋ ಎಂದು ಕಣವಿ 
ಅಳುಕಿದಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ಅಪಚಾರವಾಗಿಲ್ಲ, ಉಪಯೋಗವೇ 
ಆಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಸಾರವನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರವಾದರೂ ನಮ್ಮ ಕೆಲವು 
ಓದುಗರು ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹದತ್ತ ಹೊರಳುವರೆಂದು ಆಶಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಮೂಲಕೃತಿಗಳ ವಾಚನವನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುವಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಕಣವಿ ಕೊಡಬಲ್ಲರು. 

"ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗೆ ನನಗೆ ಒಲವು ಹೆಚ್ಚು? ಎಂಬ ಕಣವಿಯವರ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತಹ ಲೇಖನಗಳು ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿವೆ. 
ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ "ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಲವು-ನಿಲವು; ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಷೆ-ಶೈಲಿ; ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು ಈ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಉದಾಹರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತಿದೆ. ವಿಮರ್ಶಾಶಾಸ್ರ್ರದ ಪರಿಚಯ ರಸಾನ.ಭವ 
ದೃಷ್ಟಿ ಇನೆರಡೂ ಮೇಳವಿಸಿರುವ ಕಣವಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮೊನೆ 
ಯುಂಟಾಗಿದೆ. ಮೇಲ್ಕಂಡ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ-ಕಿರಿಯ 
ಕನಿಗಳ ಕಾವೃಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಸ್ಟ್ಯ್ಯವನ್ನು ಕನಿಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು, ಅಲ್ಲಿಯ 
ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. "ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಸೆ-ಶೈಲಿ' ಎಂಬ ಲೇಖನವನ್ನು ನಾನು ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


೫ 


ನಯವು ಕಣವಿಯವರ ಸಹಜ ಮನೋಧರ್ಮವಗಿದೆ. ಅವರು 
ಅದನ್ನು ಅನುಕೂಲಸಿಂಧುವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಹಸಿಯ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಹರಳಿಡುವಂತೆಯೇ ಅವರು ಹೇಳಬಲ್ಲರು. ವ್ಯಾಸಂಗದೊಂದಿಗೆ 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತನವನ್ನು, ನಯದೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟೋಕ್ತಿಯನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡುದರ ಫಲವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಇಲ್ಲಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಸತ್ವ್ವಯುತವಾಗಿದೆ. ಹಿರಿಯ ತಲೆಮಾರಿನ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಕೆಲವೊಂದು ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ಅವರು ನಿಷ್ಠುರವಲ್ಲದ ಆದರೆ. ನಿರ್ಧಾ 
ರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದ ಆರೋಗ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಬಲ್ಲುದು. 


ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ "ಕಲಿ ಕಪ್ಪು ಎಲ್ಲಿನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ನುಣುಪು ಬಹ್ವಂಶದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ವಿವರ, ವ್ಯವಸ್ಥಿತ, ಪರಿಸ್ಸುಟ ಬಗೆ ಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಕಾಶಕರ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಲೇಖನಗಳು ಮೊಟಿಕಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬರೆದ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಪುನ- 
ರುಕ್ತಿ ತಲೆದೋರುತ್ತಿದೆ. ಕೆಲವು ಸಲ ಬರೆಹದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಸ್ರಿಯತೆ 
ಅನನಶ್ಯಕವಾಗಿಯೋ, ವಿನೋದಕ್ಕಾಗಿಯೋ ಬರುತ್ತಿದೆ. ವಿವೇಚನೆಯ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದ ನೀತಿ ಪಾಠಗಳು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿವೆ. 


ಸ್ವವಿಷಯಕ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವ ಪರಿಚಯವಲ್ಲದೆ ಇತರ 
ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿಯ ಶೈಲಿಯಿಂದಲೂ ಕಣನಿಯವರು ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ರೋಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಮಧ್ಯದ ಒಂದು 
ಸೇತುವೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ, ಕವಿ ಕಣವಿ. ಅಂತೆಯೆ ಇವರು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು, ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು, ಲೋಪ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಸಾಂಪ್ರದಾಯದ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಜೀವನಾನುಭವದ, ವ್ಯಾಸಂಗದ ಬಲವಿತ್ತು. ನವ್ಯಸಾಂಪ್ರ- 
ದಾಯದ ಅನೇಕರಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗಪ್ರಿಯತೆಯ ಉತ್ಸಾಹಮಾತ್ರವಿದೆ. 


೬ 


ಅನೆರಡರ ಸಮನ್ವಯದಿಂದ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯವಾಹಿನಿ ಮುಂದೆಸಾಗಬೇಕಾ 
ಗಿದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಕಣವಿಯವರು ಅರಿತುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವ, ಭಾಷೆ, ಛಂದಸ್ಸಿನ ಗತಿಗಳನ್ನು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕಾರಿಯಾಗಿರುವ ಈ ಪುಸ್ತಕವು 
ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಇಂದಿನ ಸಾಹಿಶ್ಯ-ವಿದ್ಯಾರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಣವಿ 
ಈಗಾಗಲೆ ಮಹತ್ರದ ಸ್ಥಾನಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೂರೆ. “ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯ- 
ಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ರೆಯೂ ಇದೆ” ಅವರಿಗೆ. ಅವರು ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುವರು, 
ಎಂಬ ಬಗೆಗೆ ನನಗಂತೂ ಆವ ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲ; ಬೇರೆಯವರಿಗೂ 
ಇರಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಈ ಗ್ರಂಥವೇ ಸಾಕ್ಷಿ. 


ಪ್ರಶಾಂತ! ಸ. ಸೆ. ಮಾಳವಾಡ 


೫-೮-೧೯೬೬ 


ಅರಿಕೆ 


ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ನನ್ನದು ಆಮೆಯ ಗತಿ. ಬರೆದದ್ದು ತೀರ ಕಡಿಮೆ. 
ಆದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನನಗಿರುವ ಸಹಜವಾದ ಒಲವು ಆಗೀಗ 
ಒಂದೆರಡು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಂತೆ ಪ್ರಜೋದಿಸಿದೆ. ಹಾಗೆ ಬರೆದು 
ಜಿದರಿ ಹೋದ ಬರಹೆಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಲಾಷೆ 
ಯನ್ನು ಮಿಂಚಿನಬಳ್ಳಿ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಸಂಪಾದಕರು ಕಳೆದ ವರುಷವೇ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಅವರ ಆತ್ಮೀಯತೆಗೆ ಅಡ್ಡಬರುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, 
ಇವುಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಒಂದು ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ಹೊರತಂದ ಮೇಲೆ ನನಗೂ 
ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ನಿಚ್ಚಳವಾದೀತು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಈ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ಲೇಖನಗಳ ಕೊನೆಗೆ ಅವು ಪ್ರಕಟವಾದ ಕಾಲ 
ವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಿರುವುದನ್ನು ಓದುಗರು ಮರೆಯಬಾರದು. 


ಒಂದೆರಡು ಚಿಕ್ಕ ತಿದ್ದುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಈ ಲೇಖನಗಳು 
ತಮ್ಮ ಮೊದಲ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಇವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಹಾಗೂ ಸ್ಮಾರಕ ಸಂಭಾವನಾ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸಂಪಾದಕರಿಗೆ ನನ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. "ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು? 
ಗದಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನದ ಕವಿಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ 
ಭಾಷಣ. “ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಗುಣ' ಈ ಸಂಗ್ರಹ 
ಕ್ಯಾಗಿಯೇ ಬರೆದುದು. 


ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟು ಅದರ ಗೌರವ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆಸಿರುವ ಗಣ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರೂ, ನನ್ನ ಮಾನ್ಯ ವಿದ್ಯಾಗುರುಗಳೂ 
ಆದ ಪ್ರೊ. ಸ. ಸ. ಮಾಳವಾಡ ಅವರಿಗೆ ನಾನು ತುಂಬ ಖಣಿ 
ಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭ ನನ್ನ ಪಾಲಿನ ಒಂದು ಸೌಭಾಗ್ಯವೆಂದೇ 
ಭಾವಿಸಿಸ್ಟೇನೆ. 


ಮುಖ ಪುಟದ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ನಿಸಿದ ಚತುರ ಕಲಾವಿದ ಕ ಷ್ಟ 
ಪೋತದಾರ a ಪುಸ್ತ 44 gd ಮುದ್ರ ಮಾಂ 
ಚಂದ್ರೋದಯ ಸಿನ ಶ್ರೀಮತಿ ಗೌರಾಂಬಿಕಾ ಹೊನ್ನಾ ಪುರಮಠ 
ಅವಂಗೂ ನನ್ನ pe ವಂದನೆಗಳು. 


ಶೀ. ಬಿಂದುಮಾಧವ ಬುರ್ಲಿ ಅವರು ಕೈತೊಳೆದುಕೊಂಡು ಬೆನ್ನು 
ಹೆತ್ತಿದರೆಂದೇ ಈ ಕೃತಿ ಹೀಗೆ ರೂಪು ತಳೆಯಿತು. ಅವರ ಸದ್ಭಾವನೆಗೆ 
ನನ್ನ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. 


ld ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ 


ಲೇಖನ ಸೂಚಿಕೆ 


ಸಂಪಾದಕರ ಮಾತು .... 

ಮುನ್ನುಡಿ 

ಅರಿಕೆ ಆ 

ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಬಾ 

ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದ ದಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ 

"ಹೆಸರಿಡಬಾರದ ಒರಿಯ : ಆದಯ್ಯ... 

ಸರ್ವಜ್ಞ: ಹೊಲಬರಿತು ಹೊತ್ತಿಗೊದಗುವ ಮಾತು 


ಮುಪ್ಪಿನ ಸಡಕ್ಷರಿಯ ಮುಪ್ಪರಿಯದ ಹಾಡುಗಳು .... 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಗುಣ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವದ ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸ ಗತ 
ಹೋರ ಗಳು 

ರಸಾವೇಶದ ಕನಿ: ರಾಬರ್ಟ ಗೆ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಸಂಪತ್ತು 
"ಅರಳು-ಮರಳು' ಡಿ 
ಮಧುರಚೆನ್ನರ “ಮಧುರಗೀತ' 

ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿರೋಕ 
ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸವಿನಾಕ್ಷೆ 
ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಲವು-ನಿಲವು 
ಹೊಸಗನ್ನೆ ಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು 

ನನ್ನ ನಾ ಕಂಡಂತೆ 


ಶ್ರೀ ಕಣನಿಯವರ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳು: 


೧) ಕಾವ್ಯಾಕ್ಸಿ 

೨) ಭಾವ ಜೀವ (ದ್ವಿತೀಯ ಆವೃತ್ತಿ) 
೩) ಆಕಾಶಬುಟ್ಟಿ ( ,, ಶಿ 
೪) ಮಧುಚಂದ್ರ ( ,, ಓತಿ 
೫) ದೀಪಧಾರಿ ( ,, ಸ) 
೬) ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆ 


೭) ನೆಲ-ಮುಗಿಲು 


ಸಂಪಾದಿತ: 


೧) ನವ್ಯಧ್ವನಿ 
೨) ನಮ್ಮೆಲ್ಲಕ ನೆಹರು 


ಸಾರಿತ್ಕ ಜಿಂತನ 


"7710 end of an experience, any experience of an 
age, is where we begin our meditation upon it. It is 
the beginning of understanding which articulates and 
orders. '' 

— Norman Holmes Pearson 


ನಜನಸಾಂತ್ಯರಕ್ಳಿ ಉಪಮೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಗೂ ನಿಲುಕುವಂತೆ ತಂದಿರಿಸಿದ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ವಚನಕಾರರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದಷ್ಟೆ. 
ವಚನಕಾರರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಕಾಯಕಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡವರಿದ್ದು 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು, ಆಧ್ಯಾಕ್ಮಿಕ ಚಂತನೆಗಳನ್ನು, ಭಾವ 
ಲಹರಿಗಳನ್ನು ವಚನರೂಪಕ್ಕಿಳಿಸುವಾಗ ಸಹಜವಾಗಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಕಾಯಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಶಿಷ್ಟ ಶಬ್ದ, ಪದಸಮುಚ್ಚಯಗಳನ್ನೂ 
ಉಪವೆ)ಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಾಮೂಲಿ ಉಸಮೆಗಳನ್ನು ವಚನಕಾರರು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ತ್ಯಜಿ? 
ತಮ್ಮ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಜನಜೀವನದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ನುಡಿಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಹು ಬೇಗ ಆವು 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಿರೂಪಣೆ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯದ ಉಡಿಗೆಯನ್ನೂ 
ಪದ್ಯದ ನಡಿಗೆಯನ್ನೂ ಸತಾ ಭಾವಲಹರಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತೊನೆ 
ಯುತ್ತ ಸಾಗುವ ಅದರ ಆಕೃತಿಯೇ ಅಷ್ಟೊಂದು ಮನಸೆಳೆಯುವಂತಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನಂತಹೆ "ವ್ಯೋಮಮೂರುತಿ'ಯ ಬುದ್ಧಿಯ ಮಿಂಚನ್ನು 
ಅದು ಕಿರಿದಾದ ಬೆಡಗಿನ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರಿ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಭಕ್ಕಿ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಗೊನೆವಾಳೆಯಂತೆ ಬಾಗಿದೆ; ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣನವರ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ 
ಮಸೆದ ಅಲಗಿನಂತೆ ಹೊಳೆದಿದೆ; ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಗುದ್ದಲಿ ಹಿಡಿದು 
ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ; ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಕಾವ್ಯ ವಾಣಿಗೆ ಡು ನವಿಲಿನಂತೆ 
ಕುಣಿದಿದೆ, ಕೋಗಿಲೆಯಂತೆ ಹಾಡಿದೆ. 

ಇಂಥ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದಂಗವಾಗಿ ಅದಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ಉಸಮೆ 
ಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು, ಸಹಜತೆಯನ್ನು, ಮಾರ್ನಿಕತೆಯನ್ನು, ಚಿತ್ರಕತೆ 
ಯನ್ನು, ಅವುಗಳ ಸರಿಣಾಮರನುಣೀಯತೆಯನ್ನು ಈ ಚಿಕ್ಕ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
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೧೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಹೆನಣಿಸಲಾಗಿದೆ. “ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಕಂಡುಬರುವ ಮುಖ್ಯ ಅಥವಾ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ರಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ಕಾಣ 
ಬೇಕೆಂದರೆ, ಅವೆಲ್ಲ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುವದು ಬಸವಣ್ಣನವರ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯೆ”:1 ಆದುದರಿಂದ ಮುಂಜೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಉದಾಹರಣೆಗಳ 
ನಲ್ಲ ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳಿಂದಲೇ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುವ ಭಾವವನ್ನು ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸಲು, ಮ 
ದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಉಪಮೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸ.ತ್ತದೆ. 
ಮುಂಜಿ ಕಾಣಿಸಿದ ಉಪಮೆಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಾಟ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 

ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊಯ್ದಾಟಕ್ಕೆ, ಚಂಚಲತೆಗೆ "ಅಂದಣವನೇರಿದ ಸೊಣಗ 
ನಂತೆ ಕಂಡೊಡೆ ಬಿಡದು ತನ್ನ ಮುನ್ನಿನ ಸ್ವಭಾವವನು' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಬಸವಣ್ಣನವರು. ನಾಯಿಯನ್ನು ಒಂದು ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ 
ಮೆರೆಸಿದರೂ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಮತ್ತೊಂದು ನಾಯಿಯನ್ನು ಕಂಡರೆ ತನ್ನ 
ಮುನ್ನಿನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಳನುಸರಿಸಿ ಬೊಗಳದೆ ಬಿಡದು; ಕೆಳಗೆ ಎಲುಬಿನ 
ತುಂಡು ಬಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಜಿಗಿದು ಹೋಗಿ ಅದನ್ನು ಕಡಿಯದೆ ಬಿಡದು. 
ಹಾಗೆಯೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಎಷ್ಟು ಉಚ್ಚ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿ 
ದರೂ ಅದು ಮತ್ತೆ ಹೊಯ್ದಾಡುವದೇ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಈ "ನಾಯಿತನ'ವ 
ಮಾಣಿಸು ಎಂದು ಅವರು ಮೊರೆಯಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ದೃಢವಿಲ್ಲದೆ 
ಪೂಜಿಸಿ, ಧ್ಯಾನಿಸಿ ಏನು ಫಲ? “ನಿಧಾನವ ಕಾಯ್ದಿರ್ದ ಬೆಂತರನಂತೆ' 
ಅದರ ವಿಧಿ. ನಿಧಿಯನ್ನು ಕಾಯಬೇಕೆಂದು ಕಾಯುವದಷ್ಟ; ಅದರ ಬೆಲೆ 
ಯಾಗಲಿ, ಮಹೆತ್ವವಾಗಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಾಗದು. ಒಳಿತಾದುದನ್ನು 
ತನ್ನಂತೆ ಕೆಡಿಸುವ ಹೆವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೆ ಮನಸ್ಸು ಮಗ್ಗ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
"ಕಂಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಣಕವ ನಾದಿದಂತೆ ಕಾಣಿರೇ ಎನ್ನಮನ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ 
ಯಥಾರ್ಥತೆಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬಣ್ಣಿ ಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಮೊದಲೇ ಭಕ್ತಿಭಾವವಿಲ್ಲ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಈ ಬಡಮನಸ್ಸು ಬೇರೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಪರಿಣಾಮ 
3 ಸಟ್‌ಸ್ಥಳದ ವಚನಗಳು' ದಿ. ಬಸವನಾಳರ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 
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"ಇಲ್ಲನೆಯ ಮೇಲೆ ಕಂಜೊಜೆದಂತೆ?ಯೇ ಸರಿ. ಮೊದಲೇ ಬರಿಗೈ, ಇದ್ದ 
ಓಂದು ಕಂಚಿನ ತಾಬಂಡಿಯೂ ಒಡೆದು ಹೋದಂತೆ. ಇಂಥ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಅವರು ದೈನ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ: 

“ಬೆಲ್ಲವತಿಂದ ಕೋಡಗನಂತೆ ಸಿಹಿಯ ನೆನೆಯದಿರಾ ಮನಸೆ; ಕಬ್ಬ 


ತಿಂದ ನರಿಯಂತೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಳಸದಿರಾ ಮನವೆ; ಗಗನವನಡರಿದ ಶಾಗೆ 
ದೆಸೆದೆಸೆಗೆ ಹೆಂಬಲಿಸದಿರಾ" ಮನವೆ”. 


ಮನದ ಸರಿಯೇ ಹಾಗಾದಕೆ ಇರವಿನ ಪರಿ ಅದಕ್ಕೂ ಶೋಚನೀಯ. 
"ಕಪ್ಪೆ ಸರ್ಪನ ನೆಳಲಲಿಪ್ಪಂತೆ' ಈ ಬಾಳು. ಇಲ್ಲಿ ನೆಳಲಿಜಿ, ತಂಪಿಡೆ, 
ಸುಖವಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಮೃತ್ಯುವಿಗಧೀನವಾಗಿದೆ. ಅಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ದ್ದರೂ ಅದನ್ನೇ ನೆಚ್ಚಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ ಮಾನನ. 
3 "ಹಾನಿನೆ ಜಾಯ ಕಸ್ಟ ಹಸಿದು ಹಾರುವ ನೊಣಕ್ಕೆ ಆಶೆ ಮಾಡು 

೦೨. 

ಶೂಲಕ್ಕೇರುವ ಕಳ್ಳ ಹಾಲು ತುಪ ದ್ರವ ಕುಡಿದು ಮೇಲೆಸು ಕಾಲ 

ಡ ಸುಕುವನೋ > 


ಕೆಡುವ ಒಡಲನ್ನು ನೆಚ್ಚಿ, ಕಡು ಹುಸಿದು ಒಡಲ ಹೊರೆನನರನ್ನು 
ಕೂಡಲಸಂಗಮ ದೇವ ಮೆಚ್ಚ ಲಾರ. 

ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿರುವನರೆಗೆ ನನ್ನ ದು ತನ್ನ ದು ಎಂದು "ಊರ ಸೀಕಿಗೆ 
ಅಗಸ ತಡಬಡಿ ಹೆಹೆದಂತೆ? ಕಾತರಗೊಳ್ಳುವಡೇ. ಆದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಹಿಡಿತದಿಂದ ತನ ತನವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಜೀವಿಸ ಸಲಿಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶ 
ವಿದೆ. “ನಾನಾ EE ಸಂಸಾರ "ಹಾರ ಹಾವಾಡಿಗನ ಸ್ನೇಹೆದಂತೆ”. 
"ತುಪ್ಪದ ಸವಿಗೆ ಅಲಗನೆಕ್ಕುವ ಸೊಣಗನಂತೆ' ತೋಟ ಸುಖದಲ್ಲಿ 
ಮೈಮರೆತೆ ಆದ? ಂದ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ದ:ಃಖವೇ ಒದಗುತ್ತದೆ. "ಒಂದು 
ಮೊಲಕ್ಕೆ ನಾಯನೊಂಬತ್ತು ಬಿಟ್ಟಿ ಂತೆ? ನಾನು ತಾನೆಂದು ಕಾಯೆವಿಕಾರ 
ಮನೋವಿಕಾರಗಳು ಜಗ್ಗಾಡು ತ್ತೆ. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸರಸ್ಸರ ಸ್ನ (ಹ ಅವಶ್ಯ: 
ಗಂಡನ ಮೇಲೆ ಸ್ನೇಹೆನಿಲ್ಲದ ಹೆಂಡತಿ, ಲಿಂಗದ ಮೇಲೆ 'ನಿಷೆ ಯಿಲ್ಲದ ಭತ 
ಇದ್ದರೇನು, ಹೋದರೇನು "ಊಡದ ಆನಿಂಗೆ ಉಣ್ಣದ ಕರುವ ಬಿಟ್ಟಂತೆ? 
ಯಾವ ಉದ್ದೇಶವೂ ಈಡೇರುವಂಶಿಲ್ಲ. 

ಇರವಿನಲ್ಲಿ ಮರೆತು ಮಾನವನಾಗಿ ದುಃಖಭಾಗಿಯಾಗದೆ ಅರಿತು 
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ಶರಣನಾಗಬೇಕಾದರೆ ಭಕ್ತಿಭಾವ ಅತ್ಯವಶ್ಯ. ಭಕ್ತಿಯ ಮಾತು ಬಂದಾಗ 
ಲೆಲ್ಲ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಮುಗ್ಧ ಹೃದಯವೇ ನಮ್ಮೆದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆ 
ಸನುಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ನುಡಿರಗ್ದೆಲ್ಲ ಮುತ್ತಿನ ಹಾರವಾಗಿದೆ. ಮಾಣಿಕ್ಯದ 
ದಿ:ಪ್ರಿಯಂತೆ, ಸ್ಪಟಿಕದ ಸಲಾಕೆಯಂತೆ ಬೆಳಕಿನಾಗರವಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತಿಗೆ 
ನಮ್ರಕೆಯೇ ಮೊದಲ ಗುರುತು. ಸದು ವಿನಯವೇ ಸದಾಶಿವನ ಒಲುಮೆ. 
"ಬೀಗಿ ಬೆಳೆದ ಗೊನೆವಾಳೆಯಂತೆ ಬಾಗಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಬೇಡಿದ ಪದವಿಯ 
ನೀವ ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವ'. ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ನಡೆನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿರಬೇಕು. "ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚತ್ತು 
ನಡೆಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿದರೆ ಹಿಡಿದಿರ್ದ ಲಿಂಗವು ಘಟಸರ್ಸನಂತೆ! ತೋರಿಕೆಯ 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ "ಹೆಂಡದ ಮಡಕೆಯ ಹೊರಗೆ ತೊಳೆದಂತೆ” ಒಳಗಿನ ಅಶುದ್ಧಿ 
ಹಾಗೇ ಉಳಿಯುವದಲ್ಲದೆ, ಡಾಂಭಿಕತನದ ದುರ್ಲುಣವೂ ಬಂದು ಸೇರು 
ತ್ತದೆ. ಸಲೆ ನೆಲೆ ಸನ್ನಿಹಿತನಾಗಿರ್ಪ ಶರಣನ ಭಕ್ತಿ ಒಂದನಾಯತದಿಂದ 
ಕೆಡುತ್ತದೆ. ಕೋಟ ಸನ್ಮಾನವ ಮಾಡಿದರೇನು ನಿಮಿಷದ ಉದಾಸೀನ 
ಕೆಡಿಸಿತ್ತು. ಅದು ಅಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಒಮ್ಮೆ ಅಕೃತ್ಯವೆಸಗಿದರೂ "ಹಲವು 
ಕಾಲ ಧಾವತಿಗೊಂಡು ಒಪ್ಪಿದ ಹಿದಿರೆಯು (ಬಣವೆ?) ಒಂದು ಮಿಡುಕು 
ರನ್ಲಿ (ಬೆಂಕಿಯ ಕಡಿ) ಜೇವಂತೆ' ಹಾಳಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ತತ್‌ಕಾಲ 
ಪ್ರೇಮವನರಿಯದೆ ವಿಭವಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದವನ ಭಕ್ತಿ "ಇರುಳು ಸತ್ತಿಗೆ ಓಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಂತೆ? ನಿರುಪಯುಕ್ತ. ಇಂಥವರು "ಮೀಂಬುಲಿಗನ ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ 
ನೀರ ತಡಿಯಲಿದ್ದು ಮೂಗು ಹಿಡಿದು ಧ್ಯಾನವ ಮಾಡುತ್ತ' ಪೂಜೆ, ಧ್ಯಾನ 
ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. “ಬೆಳ್ಳೆ- 
ತ್ತಿನ ಮರೆಯಲ್ಲಿರ್ದು ಹುಲ್ಲೆಗೆ ಅಂಬ ತೊಡುವಂತೆ ಕುಳ್ಳಿರ್ದಲ್ಲಿ ಲಿಂಗವ 
ಪೂಜಿಸಿ ಅಲ್ಲದಾಟವನ್ನಾಡುತ್ತಾರೆ. "ಎಳ್ಳಿಲ್ಲದ ಗಾಣವನ್ನಾಡಿದ ಎತ್ತಿ 
ನಂತೆ' ಅವರ ಶ್ರಮನೆಲ್ಲ ವ್ಯರ್ಥ. ಹೇಡಿತನದಿಂದ, ಕೈಲಾಗದುದಕ್ಕೆ 
ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿರಿಮೆಯ ಹೆಸರಿಡುತ್ತಾರೆ. "ಓಡಲಾರದ 
ಮೃಗವು ಸೊಣಗಂಗೆ ಮಾಂಸವ ಕೊಡುವಂತೆ' ಮಾಡಲಾಗದು ಭಕ್ತನು, 
ಕೊಳಲಾಗದು ಜಂಗಮ. ತನ: ವುಕ್ಸಿ ಮನವಕ್ಕಿ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು, 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 
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ಪರಮ ನಿರಂಜನನೆ ಮರೆದ ಕಾಲಸೈ "ತುಂಬಿದ ಹರವಿಯ ಕಲ್ಲು 
Sa ಇದ್ದ ದ್ದು ಇಲ್ಲದಾಗುತ್ತೆ. ಬು ಈಸಿ, ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ 
ಯನ್ನು ಸಷ 021 ಪೂಜಿಸಿದಾಗಲೂ ಶಿವನ ಹ ಆಗದಿದ್ದ ಕಿ 
ಅಂಥ ನೋವು ಬೇರಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. "ಅರಸಿನವನೆ ಗ 
ಹೊಂದೊಡಿಗೆಯಕೆ ತೊಟ್ಟು ಪುರುಷನ ಒಲವಿಲ್ಲದ ಲಲನೆಯಂತಾಗಿರ್ದೆ- 
ನಯ್ಯಾ? ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ ಏನನೋದಿ ಏನ ಕೇಳಿ ಏನಮಾಡಿ ಫಲವೇನು 
ನಿಮ್ಮವರೊಲಿಯದನ್ನಕ್ಳು? "ಬಾಳಿಲ್ಲದವಳ ಓನೆಯಂತಾಯಿತ್ತೆನಗೆ' ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಮಾರ್ಮಿಕತೆಯು ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾದುದು. ಯಾರಾದರೂ ಅಂತಃಕರಣದಿಂದ ಕೇಳಿದರೆ ಅಂಥವರಿಗೆ 
ಆ ಸ್ತಿತಿಯನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. "ಕರಲು ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆದ 
ವೃಷ್ಟಿಯಂತೆ? ಕೂರದವರಿಗೆ ಹೇಳಿ ಏನು ಪ ಸ್ರಯೋಜನ? "ಅಂಗತವಿಲ್ಲದ 
SM ಅಳಲಿಲ್ಲದ ಹುಯ ಬಂತೆ? ಸ ಸಲುಗೆ ಮೈಗೂಡಿಕೊಂಡಿರ 
ದಿದ್ದರೆ ದುಃಖವೇ ಇಲ್ಲದೆ ಜಾತ ಅತ್ತಂತೆ. ಕೇವರು ಹೀಗೂ ಇರು 
ತೆ: ತಾವೂ ಮಾಡರ), ಮಾಡುವನರನ್ನೂ ಮಾಡಗೊಡರು. "ಕೋಣನ 
ಹೇರಿಂಗೆ ಕುನ್ನಿ ಬಸುಗುತ್ತ ಬಡುವಂತೆ' ಮಾಡ:ವ ಭಕ್ತರನ್ನು ಕಂಡು 
ಇವರು ಸೈರಿಸಲಾರರು. ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ "ಒಪ್ಪವ ನುಡಿವರಯ್ಯ ತುಪ್ಪವ 
ತೊಡೆದಂತೆ' "ಇಟ್ಟೆಯ ಹೆಣ್ಣ ನರಿ ತಿಂದು ಸೃಷ್ಠಿ ಷ್ಟಿ ತಿರುಗಿತೆಂಬಂತೆ? ತಮ್ಮ 
ಲ್ಲಿಯೇ ದೋಷವಿದ್ದ ರೂ ತಮ್ಮ ಮಾತನ್ನೇ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮ ಗೆಟ್ಟ ಶಿಸು ತನ್ನ ತಾಯ ಯ! ಬಳಿದಪ್ಪಿದ 
ಪಶು ತನ್ನ ನಸನತ be ಬರವನ್ನು ಕಾಯುತ್ತದೆ ಮನಸು. 
ಶರಣಾ ಸಥವು ಸುಗಮವಾದುದಲ್ಲ. ಶರಣರು "ಹೆಪ್ಸನೆಕರೆದ ಹಾಲು 
ಕೆಟ್ಟು ತುಪ್ಪವಪ್ಪಂತೆ ಇಪ್ಪರು'. ಅವರ ವಚನಗಳೋ "ಹಾಲತೊಕೆಗೆ ಬೆಲ್ಲ 
ದಂತಹ ಕೆಸರು, ಸ ಸ್ಪಕೃಕೆಯಂತಹ ವ ಮಳಲ್ಕುತವರಾಜದಂತಹ ನೊಕೆತೆರೆಗಳು' 
ಇದ್ದಂತೆ, ಇದನ್ನರಿಯದೇ ಅತ್ತಿತ್ತ ತಡಕಾಡಿದರೆ, ಹುಡುಕಾಡಿದರೆ "ಬೇರೆ 
ಬಾವಿಯ ತೋಡಿ ಉಪ್ಪು ನೀರ ಸವಿದಂತೆ? ಇಂಥ ಶರಣರು ಬಂದರೆ, 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾದರೆ, ಆಗುವ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಯಾವ ಬಾಯಿಂದ ಹೇಳುವದು! 
"ಸಾಸಿವೆಯ ಮೇಲೆ ಸಾಗರವರಿದಂತಾಯಿತ್ತಯ್ಯ?' ಎಂಬ *ಿರುನುಡಿ 


೧೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಕಲನನ್ನು ತುಂಬಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಬಸ ಸವಣ್ಣ ನವರು. ಒಮ್ಮೆ 
ಶರಣಪಥವನ್ನ ನುಸಂಸಿದ ಮೇಲೆ ಎಂಥ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲೂ ಸಿದ್ದ ನಾಗಿರ 
ಬೇಕು. "ಕಲಿಯ ಕೈಯ ಕೈದುವಿನಂತಿರಬೇಕಯ್ಯ' ಗೋ ಸರಸ 
ವಾಡಿದರೆ ಸೈರಿಸಬೇಕು. ಪರಮ ಶಪತಿವ್ರತೆಗೆ ಗಂಡನೊಬ್ಬನೇ ಇದ್ದಂತೆ 
ಅನನಿಗೂ ಒಬ್ಬನೇ ದೇವರು. "ಕರ್ತಾರನ ಪೂಜಿಸಿ ಕುತ್ಪಿತ ದೈವಕ್ಕೆರಗು 
ವದು ಕತ್ತೆ ಕುದುರಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ ವೇಸರ (ಹೇಸರುಗತ್ತೆ) ನಂತೆ' ಎಂದು 
ಹೇಳಲಿಕ್ಳೂ ಅವರು ಹಿಂಜರಿದಿಲ್ಲ. "ತುಡುಗುಣಿ ನಾಯನು ಹಿಡಿತಂದು 
ಸಾಕಿದರೆ ತನ್ನೊಡೆಯಂಗೆ ಬಗುಳುವಂತೆ' ಪೊಡವಿಗೀಶ್ವರನ ಗರ್ಭಾಸನ 
ದೊಳಗಿದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ದೈನವುಂಟೆಂದು ಮತಿಹೀನರು ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
"ಓಡೆಯನಿಲ್ಲದ ಮನೆಯ ತುಡುಗುಣಿ ನಾಯಿ ಹೊಗುವಂತೆ' ಅವನಿಲ್ಲದ 
ಮನೆಯ ಶರಣ ಹೊಗನು. ದೇವಲೋಕ ಮೃತ್ಯುಲೋಕವೆಂಬುದು 
ಬೇರಿಲ್ಲ. ಮೃತ್ಯುಲೋಕದಲ್ಲಿಯೇ ದೇವಲೋಕದ ಇರವನ್ನು ಶರಣ 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. “ಸತ್ತು ಜೆರೆಸಿಹೆನೆಂದರೆ ಕಬ್ಬಿನ ತುದಿಯ ಮೆಲಿದಂತೆ' 
ಬೇರಿನ ಕಡೆಗೇ ಕಬ್ಬಿನ ರುಚಿ ಹೆಚ್ಚು. ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಸವುಳು. ಈ 
ದೃಷ್ಟಾಂತದ ಸೊಗಸನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸವಿದಷ್ಟೂ ಕಡಮೆಯೆ. 

ಶಿವನ ಕರುಣೆಯೇ ಶರಣರ ಮೇಲೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಕೆ ಮಾಡುವ ನೀಡುವ 
ಶಕ್ತಿ ಈತನಿಗೆಲ್ಲಿಯದು? ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ "ಮನೆಯ ತೊತ್ತಲಸಿದೊಡೆ ಒಡತಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಬಂಕೆ ನಿನಗೆ ನೀ ಮಾಡಿಕೊ? ಎಂಬ ಸಾತ್ವಿಕ ಕ್ರೋಧವನ್ನು 
ಬಸವಣ್ಣನವರು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶ್ವಂಭರನಾದ ಜೀವನನ್ನೇ ಶರಣ 
ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ-- "ಕರಿಯು ಕನ್ನಡಿಯೊಳಗಡಗಿದಂತೆ'. 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವನನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ನೆನೆವ ಸುಖ ಎಂಥದು! "ಆಲಿಕಲ್ಲ 
ಹರಳಿನಂತೆ ಅರಗಿನ ಪುತ್ಥಳಿಯಂತೆ ತನುಕರಗಿ ನೆರೆವ ಸುಖವ ಏನೆಂಬೆ? 
ದೇವರ ನಿಲವನ್ನೂ ಅವರೇ ಬಣ್ಣಿ ಸಬೇಕು ಇ 

"ಉದಕದೊಳಗೆ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟ ಬಯಕೆಯ ಕಿಚ್ಚಿನಂತೆ, ನನೆಯೊಳಗಣ 
ಪರಿಮಳದಂತೆ, ಕನ್ನೆಯ ಸ್ನೇಹದಂತೆ? 


ಈ ಉಪಮೆಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ರಸೋತ್ಕರ್ಹವನ್ನು 
ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ ೧೫ 


ಕೆಲವು ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಮೆಗಳು ಮಾಲೆಗಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ನ 
ಪಂಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದ ಆ ಚಿತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಛೊ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವಕ್ಕೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ತಾ | ದೆ. ಈ ನ 
ನೋಡಿ : 

"ಹಾವಿನ ಹೆದೆಯ ಕೊಂಡು ಕೆನ್ನೆಯ ತುರಿಸುವಂತೆ 


ಉರಿಯ ಕೊಳ್ಳಿ ಯ ಕೊಂಡು ಮಾಜ ಸಿಕ್ಕ ಬಡಿಸುವಂತೆ 
ಹುಲಿಯ ಮೀಡೆಯ ಹಡಿದುಕೊಂಡು 


ಒಲಿದುಯ್ಯಾಲೆಯಾಡುವಂತೆ 
ಕೂಡಲ ಸಂಗನ ಶರಣರೊಡನೆ ಮರೆದು ಸರಸವಾಡಿದರೆ 
ಸುಣ್ಣದ ಕಲ್ಲ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಮಡುವು ಬಿದ್ದಂತೆ!” 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಹೇಳುವದು 
ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವ ಉಪಮಾತೀತನಲ್ಲವೆ? 
“ಆನು ಎನ್ನಂತೆ, ಮನ ಮನದಂತೆ, ಕೂಡಲಸಂಗಮಜೇವ ತಾನು 
ತನ್ನಂತೆ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಪಮೆಗಳೇ ಹಾಸು 
ಹೊಕ್ಕುಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿಶ್ಯಾಂಶ, ರಸಾನುಭವ 
ವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವ ರಮಣೀಯತೆ ಒಂದೇ ಉಚ್ಚ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿವೆಯೆಂದು 
ರಡು. ಆದರೂ ಅಂಥ ಉಪಮೆಗಳು ವರಗಳ ಸಿಭಗತೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಜನತೆಯ ಬದುಕಿಗೆ ಅವು ಸಮೀಪವಾಗಿವೆಯೆಂಬುದೂ 
ಅವುಗಳ ಒಂದು ವಿಶೇಷವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ವಚನರಚನೆಯ ಉಗಮ, ಉದ್ದೇಶ, ಪ್ರಯೋಜನಗಳೇ 
ಬೇರೆ. ಆದರೂ “ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರಿ ಕ್ರೀಡೆಯಿಂದ ದೂರ ಪಿತ ಹ ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ದ್ವಿತೀಯ ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಫೆ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾಕರೆ.”? 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಸಮೆಗಳ ಸತ್ರವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಬಸವಣ್ಣನವರ 
ಅನುಭಾವದ ಹಂದರವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುವದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. 
“ಭಿತ್ತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ತಾರವುಂಟಿ?” 


2 ಕುವೆಂಪು: "ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ'-"ನಚನಕಾರ ಬಸವೇಶ್ವರರು? ಪುಟ ೩೯. [೧೯೫೬] 


ಇಕ್‌ 


ಗುಣದ ಬಲ್ಮೆಯಿಂದಲೂ, ಕರ್ತೃತ್ವಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೂ, ತನಗುಂಟಾದ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಲೋಕದ ಜನರಿಗೆ ನೀಡುವ ಉದಾರಭಾವದಿಂದಲೂ ಆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ ಉಳಿದವರ ಕಣ್ಣಿಗೂ ಕಟ್ಟಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತನೆ. ಅಂಥವರ ಕಾಯ ಕರ್ರನೆ 
ಕಂದಿದರೇನು, ಮಿರ್ರನೆ ಮಿಂಚೆದಕೇನು, ಅವರ ಅಂತರಂಗದ ತೇಜಸ್ಸು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಘನತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಕಳೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನತನದ ಸಾರವೆಲ್ಲ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಅಡಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಕೆಲವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಉಳಿದವರಿಗೂ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿ, 
ಅನುಕರಣೀಯವಾಗಿ, ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಯಾವದೇ ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಹಲವಾರು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವ ಜನತೆಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅರಿಯದಂತೆಯೇ 
ಸೇರಿಹೋಗಿ ಅವರ ಬಾಳಿಗೊಂದು ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೂ ಭರವಸೆಯನ್ನೂ 
ಇನ್ನೂ ಏನೆಲ್ಲ ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡಿರುತ್ತದೆ, ಪ್ರಬಲ 
ವಾದ ಹಾಗೂ ಸಮರ್ಥವಾದ, ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದ 
ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ನಿಂತು 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವದುಂಟು. ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಿದ ಮೇಲೂ 
ಅವನ ಹೊಂಬೆಳಕಿನ ಕಾಂತಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ ಪಸರಿಸಿರುವಂತೆ ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋದರೂ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದರ್ಶನ ಮುಂದಿನವರಿಗೂ ತನ್ನ 
ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. ' 

ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಂದೋಲನವನ್ನೂ ಉಳಿದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಆದ ಅದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನೂ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಅದನ್ನೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರ್ಮಾಣದ ಯುಗವೆಂಜೀ 


ನಜನಸಾಹಿಕ್ಕರಲ್ಲಿ ಉಪಮ 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಗೂ ನಿಲುಕುವಂತೆ ತಂದಿರಿಸಿದ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ವಚನಕಾರರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದಷ್ಟೆ. 
ವಚನಕಾರರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಕಾಯಕಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡವರಿದ್ದು 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು, ಭಾವ 
ಲಹರಿಗಳನ್ನು ವಚನರೂಪಕ್ಕಿಳಿಸುವಾಗ ಸಹಜವಾಗಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಕಾಯಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಬ್ದ, ಪದಸಮುಚ್ಚಯಗಳನ್ನೂ 
ಉಪವೆ)ಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತಿದ್ದ 
ಮಾಮೂಲಿ ಉಪಮೆಗಳನ್ನು ವಚನಕಾರರು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ತ್ಯಜಿ?, 
ತಮ್ಮ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಜನಜೀವನದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ನುಡಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರ.ವುದರಿಂದ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಹು ಬೇಗ ಆವು 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಿರೂಪಣೆ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯದ ಉಡಿಗೆ ಯನ್ನೂ 
ಪದ್ಯದ ನಡಿಗೆಯನ್ನೂ ಮೇಳವಿಸಿಕೊಂಡು ಭಾವಲಹರಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತೊನೆ 
ಯುತ್ತ ಸಾಗುವ ಅದರ ಆಕೃತಿಯೇ ಅಷ್ಟೊಂದು ಮನಸೆಳೆಯುವಂತಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನಂತಹ "ವ್ಯೋಮಮೂರುತಿ'ಯ ಬುದ್ಧಿಯ ಮಿಂಚನ್ನು 
ಅದು ಕಿರಿದಾದ ಬೆಡಗಿನ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಕೆ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಭಕ್ಕಿ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಗೊನೆವಾಳೆಯಂತೆ ಬಾಗಿದೆ; ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣನವರ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೆ 
ಮಸೆದ ಅಲಗಿನಂತೆ ಹೊಳೆದಿದೆ; ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಗುದ್ದಲಿ ಹಿಡಿದು 
ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ; ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಕಾವ್ಯವಾಣಿಗೆ ಗಿರಿಯ ನವಿಲಿನಂತೆ 
ಕುಣಿದಿದೆ, ಕೋಗಿಲೆಯಂತೆ ಹಾಡಿದೆ. 

ಇಂಥ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದಂಗವಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಉಪಮೆ 
ಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು, ಸಹಜತೆಯನ್ನು, ಮಾರ್ಮಿಕತೆ ಸನ್ನು, ಚಿತ್ರಕತೆ 
ಯನ್ನು, ಅವುಗಳ ಸರಿಣಾಮರಮಣೀಯತೆಯನ್ನು ಈ ಚಿಕ್ಕ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 


9) 


೧೦ ಸಾಹಿತ್ಯಟಿಂತನ 


ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಹೆವಣಿಸಲಾಗಿದೆ. “ವಚನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಕಂಡುಬರುವ ಮುಖ್ಯ ಅಥವಾ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಂದೆಡೆ ಕಾಣ 
ಬೇಕೆಂದಕೆ, ಅವೆಲ್ಲ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುವದು ಬಸವಣ್ಣನವರ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯೆ”:1 ಆದುದರಿಂದ ಮುಂದೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಉದಾಹರಣೆಗಳ 
ನ್ನೆಲ್ಲ ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳಿಂದಲೇ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುವ ಭಾವವನ್ನು ಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸಲು, ಮನ 
ದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಉಪಮೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದಿ ಕಾಣಿಸಿದ ಉಪಮೆಗಳು ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನಾಜಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 

ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊಯ್ದಾಟಕ್ಸೆ, ಚಂಚಲತೆಗೆ "ಅಂದಣನನೇರಿದ ಸೊಣಗ 
ನಂತೆ ಕಂಡೊಡೆ ಬಿಡದು ತನ್ನ ಮುನ್ನಿನ ಸ್ವಭಾವವನು' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಬಸವಣ್ಣನವರು. ನಾಯಿಯನ್ನು ಒಂದು ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ 
ಮೆರೆಸಿದರೂ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಮತ್ತೊಂದು ನಾಯಿಯನ್ನು ಕಂಡರೆ ತನ್ನ 
ಮುನ್ನಿನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಯನುಸರಿಸಿ ಬೊಗಳದೆ ಬಿಡದು; ಕೆಳಗೆ ಎಲುಬಿನ 
ತುಂಡು ಬಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಜಿಗಿದು ಹೋಗಿ ಅದನ್ನು ಕಡಿಯದೆ ಬಿಡದು. 
ಹಾಗೆಯೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಎಷ್ಟು ಉಚ್ಚ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿ 
ದರೂ ಅದು ಮತ್ತೆ ಹೊಯ್ದಾಡುವದೇ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಈ "ನಾಯಿತನ'ವ 
ಮಾಣಿಸು ಎಂದು ಅವರು ಮೊರೆಯಿಟ್ಟಿದ್ದಾಕೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ದೃಢವಿಲ್ಲದೆ 
ಪೂಜಿಸಿ, ಧ್ಯಾನಿಸಿ ಏನು ಫಲ? "ನಿಧಾನವ ಕಾಯ್ದಿರ್ದ ಬೆಂತರನಂತೆ' 
ಅದರ ವಿಧಿ. ನಿಧಿಯನ್ನು ಕಾಯಬೇಕೆಂದು ಕಾಯುವದಷ್ಟ; ಅದರ ಬೆಲೆ 
ಯಾಗಲಿ, ಮಹೆತ್ವವಾಗಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಗೊತ್ತಾಗದು. ಒಳಿತಾದುದನ್ನು 
ತನ್ನಂತೆ ಕೆಡಿಸುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮನಸ್ಸು ಮಗ್ನ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
"ಕಂಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಣಕವ ನಾದಿದಂತೆ ಕಾಣಿರೇ ಎನ್ನ ಮನ? ಎಂಬ ಮಾತಿನ 
ಯಥಾರ್ಥತೆಯನ್ನು ಬೇಕೆ ಬಣ್ಣಿ ಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಮೊದಲೇ ಭಕ್ತಿಭಾವವಿಲ್ಲ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಈ ಬಡಮನಸ್ಸು ಬೇರೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಪರಿಣಾಮ 
es ಸಟ್ಟ್‌ಸ್ಥಳದ ವಚನಗಳು” ದಿ. ಬಸವನಾಳರೆ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 

1. 


ನಚನಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ ೧೧ 


"ಇಲ್ಲವೆಯ ಮೇಲೆ ಕಂಚೊಜೆದಂತೆ'ಯೇ ಸರಿ. ಮೊದಲೇ ಬರಿಗೈ, ಇದ್ದ 
ಓಂದು ಕಂಚಿನ ತಾಬಂಡಿಯೂ ಒಡೆದು ಹೋದಂತೆ. ಇಂಥ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಅವರು ದೈನ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ: 

“ಬೆಲ್ಲವತಿಂದ ಕೋಡಗನಂತೆ ಸಿಹಿಯ ನೆನೆಯದಿರಾ ಮನವೆ; ಕಬ 


ತಿಂದ ನರಿಯಂತೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಳಸದಿರಾ ಮನವೆ; ಗಗನನನಡರಿದ ಕಾಗೆಯಂತೆ 
ದೆಸೆದೆಸೆಗೆ ಹಂಬರಿಸಿಂಂ ಮನವೆ] 


ಮನದ ಪರಿಯೇ ಹಾಗಾದರೆ ಇರವಿನ ಪರಿ ಅದಕ್ಕೂ ಶೋಚನೀಯ. 
"ಕಪ್ಪೆ ಸರ್ಪನ ನೆಳಲಲಿಪ್ಪಂತೆ' ಈ ಬಾಳು. ಇಲ್ಲಿ ನೆಳಲಿದೆ, ತಂಪಿಜೆ, 
ಸುಖವಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಮೃತ್ಯುನಿಗಧೀನವಾಗಿದೆ. ಅಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ದ್ದರೂ ಅದನ್ನೇ ನೆಚ್ಚಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ ಮಾನವ. 

4 "ಹಾವಿನ ಬಾಯ ಕಪ್ಪೆ ಹಸಿದು ಹಾರುವ ನೊಣಕ್ಕೆ ಆಶೆ ಮಾಡು 

ವಂತೆ. | 

ಶೂಲಕ್ಕೇರುವ ಕಳ್ಳೆ ಹಾಲು ತುಪ್ಪವ ಕುಡಿದು ಮೇಲೆಸು ಕಾಲ 
ವತ |) 


ಕೆಡುವ ಒಡಲನ್ನು ನೆಚ್ಚಿ, ಕಡು ಹುಸಿದು ಒಡಲ ಹೊರೆವವರನ್ನು 
ಕೂಡಲಸಂಗಮ ದೇವ ಮೆಚ್ಚಲಾರ. 

ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿರುವವಕೆಗೆ ನನ್ನದು ತನ್ನದು ಎಂದು "ಊರ ಸೀರೆಗೆ 
ಅಗಸ ತಡಬಡಿ ಹಡೆದಂತೆ? ಕಾತರಗೊಳ್ಳುವದೇ. ಆದರೊ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಹಿಡಿತದಿಂದ ತನ್ನತನವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು ಜೀವಿಸಲಿಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶ 
ವಿದೆ. “ನಾನಾ ವರ್ಣದ ಸಂಸಾರ ಹಾವು ಹಾವಾಡಿಗನ ಸ್ನೇಹದಂತೆ”. 
"ತುಪ್ಪದ ಸವಿಗೆ ಅಲಗನೆಕ್ಕುವ ಸೊಣಗನಂತೆ' ತೋರಿಕೆಯ ಸುಖದಲ್ಲಿ 
ಮೈಮಕೆತಕೆ ಅದ£ಂದ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ದ.ಃಖವೇ ಒದಗುತ್ತದೆ. "ಒಂದು 
ಮೊಲಕ್ಕೆ ನಾಯನೊಂಬತ್ತು ಬಿಟ್ಟ ಂತೆ' ನಾನು ತಾನೆಂದು ಕಾಯವಿಕಾರ 
ಮನೋವಿಕಾರಗಳು ಜಗ್ಗಾಡುತ್ತ 3 ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸ್ನ ಹ ಅವಶ್ಯ: 
ಗಂಡನ ಮೇಲೆ ಸೆ ಹವಿಲ್ಲದ ಹೆಂಡತಿ, ಲಿಂಗದ ನೀರೆ: ನಿಷ್ಠೆ ಯಿಲ್ಲದ | 
ಇದ್ದರೇನು, ಹೋದರೇನು "ಊಡದ ಆವಿಂಗೆ ಉಣ್ಣದ ಕರುವ ಬಿಟ್ಟ ತ 
ಯಾವ ಉದ್ದೇಶವೂ ಈಡೇರುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಇರನಿನಲ್ಲಿ ಮರೆತು ಮಾನವನಾಗಿ ದುಃಖಭಾಗಿಯಾಗದೆ ಅರಿಶು 


೧೨ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಶರಣನಾಗಬೇಕಾದರೆ ಭಕ್ತಿಭಾವ ಅತ್ಯವಶ್ಯ. ಭಕ್ತಿಯ ಮಾತು ಬಂದಾಗ 
ಲೆಲ್ಲ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಮುಗ್ಧ ಹೃದಯವೇ ನಮ್ಮೆದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆ 
ಸರುಯದಲ್ಲಿ ಅವರು ನುಡಿದಜ್ದೆಲ್ಲ ಮುತ್ತಿನ ಹಾರವಾಗಿದೆ. ಮಾಣಿಕ್ಯದ 
ದೀಶ್ರಿಯಂತೆ, ಸ್ಪಟಿಕದ ಸಲಾಕೆಯಂತೆ ಬೆಳಕಿನಾಗರವಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತಿಗೆ 
ನಮ್ರತೆಯೇ ಮೊದಲ ಗುರುತು. ಸದು ವಿನಯನೇ ಸದಾಶಿವನ ಒಲುಮೆ. 
"ಬೀಗಿ ಬೆಳೆದ ಗೊನೆವಾಳೆಯಂತೆ ಬಾಗಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಬೇಡಿದ ಪದವಿಯ 
ನೀವ ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವ'. ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ನಡೆನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿರಬೇಕು. "ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚತ್ತು 
ನಡೆಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿದರೆ ಹಿಡಿದಿರ್ದ ಲಿಂಗವು ಘಟಸರ್ಪನಂತೆ!' ತೋರಿಕೆಯ 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದ "ಹೆಂಡದ ಮಡಕೆಯ ಹೊರಗೆ ತೊಳೆದಂತೆ? ಒಳಗಿನ ಅಶುದ್ಧಿ 
ಹಾಗೇ ಉಳಿಯುವದಲ್ಲದೆ, ಡಾಂಭಿಕತನದ ದುರ್ಲುಣವೂ ಬಂದು ಸೇರು 
ತ್ತದೆ. ಸಲೆ ನೆಲೆ ಸನ್ನಿಹಿತನಾಗಿರ್ಪ ಶರಣನ ಭಕ್ತಿ ಒಂದನಾಯತದಿಂದ 
ಕೆಡುತ್ತದೆ. ಕೋಟ ಸನ್ಮಾನವ ಮಾಡಿದರೇನು ನಿಮಿಷದ ಉದಾಸೀನ 
ಕೆಡಿಸಿತ್ತು. ಅದು ಅಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಒಮ್ಮೆ ಅಕೃತ್ಯವೆಸಗಿದರೂ "ಹಲವು 
ಕಾಲ ಧಾವತಿಗೊಂಡು ಒಪ್ಪಿದ ಹಿದಿರೆಯು (ಬಣವೆ?) ಒಂದು ಮಿಡುಕು 
ರಫ್ಲಿ (ಬೆಂಕಿಯ ಕೆಡಿ) ಜೇವಂತೆ' ಹಾಳಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ತತ್‌ಕಾಲ 
ಪ್ರೇಮವನರಿಯದೆ ವಿಭವಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದವನ ಭಕ್ತಿ "ಇರುಳು ಸತ್ತಿಗೆ ಓಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಂತೆ” ನಿರುಪಯುಕ್ತ. ಇಂಥವರು "ಮೀಂಬುಲಿಗನ ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ 
ನೀರ ತಡಿಯ ಲಿದ್ದು ಮೂಗು ಹಿಡಿದು ಧ್ಯಾನವ ಮಾಡುತ್ತ' ಪೂಜೆ, ಧ್ಯಾನ 
ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. “ಬೆಳ್ಳೆ- 
ತಿನ ಮರೆಯಲ್ಲಿರ್ದು ಹುಲ್ಲೆಗೆ ಅಂಬ ತೊಡುವಂತೆ? ಕುಳ್ಳಿರ್ದಲ್ಲಿ ಲಿಂಗವ 
ಪೂಜಿಸಿ ಅಲ್ಲದಾಟಿವನ್ನಾಡುತ್ತಾರೆ. "ಎಳ್ಳಿಲ್ಲದ ಗಾಣವನ್ನಾಡಿದ ಎತ್ತಿ 
ನಂತೆ' ಅನರ ಶ್ರಮವೆಲ್ಲ ವ್ಯರ್ಥ. ಹೇಡಿತನದಿಂದ, ಕೈಲಾಗದುದಕ್ಕೆ 
ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿರಿಮೆಯ ಹೆಸರಿಡುತ್ತಾರೆ. "ಓಡಲಾರದ 
ಮೃಗವು ಸೊಣಗಂಗೆ ಮಾಂಸವ ಕೊಡುವಂತೆ' ಮಾಡಲಾಗದು ಭಕ್ತನು, 
ಕೊಳಲಾಗದು ಜಂಗಮ. ತನ.ವುಕ್ಕಿ ಮನವನಕ್ಕಿ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ ೧ತ್ಲಿ 


ಪರಮ ನಿರಂಜನನೆ ಮಕೆದ ಕಾಲಸೈ "ತುಂಬಿದ ಹೆರವಿಯ ಕಲ್ಲು 
ಕೊಂಡಂತೆ” ಇದ್ದದ್ದು ಇಲ್ಲದಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಭೂತಿಯನ್ನು ಹೊಸಿ, ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ 
ಯನ್ನು ಕಟ್ಟ, ನಿಷ್ಠೆ ಯಿಂದ ಪೂಜಿಸಿದಾಗಲೂ ಶಿವನ ಒಲುಮೆ ಆಗದಿದ್ದಕೆ 
ಅಂಥ ಆತುರ, ನೋವು ಬೇರಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. “ಅರಸಿನವನೆ ಮಿಂದು 
ಹೊಂದೊಡಿಗೆಯನೆ ತೊಟ್ಟು ಪುರುಷನ ಒಲವಿಲ್ಲದ ಲಲನೆಯಂತಾಗಿರ್ಜಿ- 
ನಯ್ಯಾ? ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ ಏನನೋದಿ ಏನ ಕೇಳಿ ಏನಮಾಡಿ ಫಲವೇನು 
ನಿಮ್ಮನರೊಲಿಯದನೃಕ್ಳ? "ಬಾಳಿಲ್ಲದವಳ ಓಲೆಯಂತಾಯಿತ್ತೆನಗೆ' ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಮಾರ್ಮಿಕತೆಯು ಅತ್ಯಂತ ಪಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾದುದು. ಯಾರಾದರೂ ಅಂತಃಕರಣದಿಂದ ಕೇಳಿದರೆ ಅಂಥವರಿಗೆ 
ಆ ಸ್ತಿತಿಯನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. "ಕರಲು ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆದ 
ವೃಷ್ಟಿಯಂತೆ' ಕೂರದವರಿಗೆ ಹೇಳಿ ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ? "ಅಂಗತವಿಲ್ಲದ 
ಸಂಗವು ಆಳಲಿಲ್ಲದ ಹುಯ್ಯಲಂತೆ' ನಿಜವಾದ ಸಲುಗೆ ಮೈಗೂಡಿಕೊಂಡಿರ 
ದಿದ್ದಕೆ ದುಃಖವೇ ಇಲ್ಲದೆ ಬೋರಾಡಿ ಅತ್ತಂತೆ. ಕೇವರು ಹೀಗೂ ಇರು 
ತ್ತಾರೆ: ತ.ವೂ ಮಾಡರ), ಮಾಡುವವರನ್ನೂ ಮಾಡಗೊಡರು. "ಕೋಣನ 
ಹೇರಿಂಗೆ ಕುನ್ನಿ ಬಸುಗುತ್ತ ಬಡುವಂತೆ' ಮಾಡ:ವ ಭಕ್ತರನ್ನು ಕಂಡು 
ಇವರು ಸೈರಿಸಲಾರರು. ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ "ಒಪ್ಪವ ನುಡಿವರಯ್ಯ ತುಪ್ಪವ 
ತೊಡೆದಂತೆ? "ಇಟ್ಟಿಯ ಹಣ್ಣ ನರಿ ತಿಂದು ಸೃಷ್ಟಿ ಶಿರುಗಿತೆಂಬಂತೆ? ತಮ್ಮ 
ಲಿಯೇ ದೋಷವಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ಮಾತನ್ನೇ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ "ಹೊಲಬುಗೆಟ್ಟ ಶಿಸು ತನ್ನ ತಾಯ ಬಯಸುವಂತೆ, ಬಳಿದಪ್ಪಿದ 
ಪಶು ತನ್ನ ಹಿಂಡನರಸುವಂತೆ' ಶರಣರ ಬರವನ್ನು ಕಾಯುತ್ತದೆ ಮನಸ್ಸು. 

ಶರಣ ಪಥವು ಸುಗಮವಾದುದಲ್ಲ. ಶರಣರು "ಹೆಪ್ಸನೆರೆದ ಹಾಲು 
ಕೆಟ್ಟು ತುಪ್ಪವಪ್ಪಂತೆ ಇಪ್ಪರು). ಅವರ ವಚನಗಳೋ "ಹಾಲತೊರೆಗೆ ಬೆಲ್ಲ 
ದಂತಹ ಕೆಸರು, ಸಕ್ಸರೆಯಂತಹೆ ಮಳಲ್ಕುತವರಾಜದಂತಹ ನೊಕೆತೆರೆಗಳು? 
ಇದ್ದಂತೆ. ಇದನ್ನರಿಯದೇ ಅತ್ತಿತ್ತ ತಡಕಾಡಿದರೆ, ಹುಡುಕಾಡಿದರೆ "ಬೇರೆ 
ಬಾನಿಯ ತೋಡಿ ಉಪ್ಪು ನೀರ ಸವಿದಂತೆ. ಇಂಥ ಶರಣರು ಬಂದರೆ, 
ಭೆಟ್ಟಿಯಾದರೆ, ಆಗುವ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಯಾವ ಬಾಯಿಂದ ಹೇಳುವದು! 
"ಸಾಸಿನೆಯ ಮೇಲೆ ಸಾಗರವರಿದಂತಾಯಿತ್ತಯ್ಯ' ಎಂಬ ಕಿರುನುಡಿ 


೧೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಕಲನನ್ನು ತುಂಬಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಬಸವಣ್ಣನವರು. ಒಮ್ಮೆ 
ಶರಣಸಥವನ್ನ ನುಸರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಎಂಥ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲೂ ಸಿದ್ದನಾಗಿರ 
ಬೇಕು. "ಕಲಿಯ ಕೈಯ ಕೈದುವಿನಂತಿರಬೇಕಯ್ಯ' ಎಲುದೋರ ಸರಸ 
ವಾಡಿದರೆ ಸೈರಿಸಬೇಕು. ಪರಮ ಸತಿವ್ರತೆಗೆ ಗಂಡನೊಬ್ಬನೇ ಇದ್ದಂತೆ 
ಅವನಿಗೂ ಒಬ್ಬನೇ ದೇವರು. "ಕರ್ತಾರನ ಪೂಜಿಸಿ ಕುತ್ಸಿತ ನ್ರಿವಕ್ಕೆರಗು 
ವದು ಕತ್ತೆ ಕುದುಕಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ ವೇಸರ (ಹೇಸರುಗಳ್ತಿ) ನಂತೆ' ಎಂದು 
ಹೇಳಲಿಕ್ಕೂ ಅವರು ಹಿಂಜರಿದಿಲ್ಲ. "ತುಡುಗುಣಿ ನಾಯನು ಹಿಡಿತಂದು 
ಸಾಕಿದರೆ ತನ್ನೊಡೆಯಂಗೆ ಬಗುಳುವಂತೆ' ಪೊಡವಿಗೀಶ್ವರನ ಗರ್ಭಾಸನ 
ದೊಳಗಿದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ದೈವವುಂಟೆಂದು ಮತಿಹೀನರು ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
"ಒಡೆಯನಿಲ್ಲದ ಮನೆಯ ತುಡುಗುಣಿ ನಾಯಿ ಹೊಗುವಂತೆ' ಅವನಿಲ್ಲದ 
ಮನೆಯ ಶರಣ ಹೊಗನು. ದೇವಲೋಕ ಮೃತ್ಯುಲೋಕವೆಂಬುದು 
ಬೇರಿಲ್ಲ. ಮೃತ್ಯುಲೋಕದಲ್ಲಿಯೇ ದೇವಲೋಕದ ಇರವನ್ನು ಶರಣ 
ಬಾಲೆ ( ಜಿರೆಸಿಹೆನೆಂದರೆ ಕಬ್ಬಿನ ತುದಿಯ ಮೆಲಿದಂತೆ' 
ಬೇರಿನ ಕಡೆಗೇ ಕಬ್ಬಿನ ರುಚಿ ಹೆಚ್ಚು. "ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಲಿ ಸವುಳು. ಈ 
ದೃಷ್ಟಾಂತದ ಸೊಗಸನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸವಿದಷ್ಟೊ ಕಡಮೆಯೆ. 

ಶಿವನ ಕರುಣೆಯೇ ಶರಣರ ಮೇಲೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಕೆ ಮಾಡುವ ನೀಡುವ 
ಶಕ್ತಿ ಈತನಿಗೆಲ್ಲಿಯದು? ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ "ಮನೆಯ ತೊತ್ತಲಸಿದೊಡೆ ಒಡತಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಬಂತೆ ನಿನಗೆ ನೀ ಮಾಡಿಕೊ? ಎಂಬ ಸಾಶ್ತಿಕ ಕ್ರೋಧವನ್ನು 
ಬಸವಣ್ಣನವರು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶ್ವಂಭರನಾದ ದೇವನನ್ನೇ ಶರಣ 
ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ- "ಕರಿಯು ಕನ್ನಡಿಯೊಳಗಡಗಿದಂತೆ'. 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವನನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ನೆನೆವ ಸುಖ ಎಂಥದು! “ಆಲಿಕಲ್ಲ 
ಹೆರಳಿನಂತೆ ಅರಗಿನ ಪುತ್ನ ಳಿಯಂತೆ ತನುಕರಗಿ ನೆರೆವ ಸುಖವ ಏನೆಂಬೆ ? 
ದೇವರ ನಿಲವನ್ನೂ ಅವರೇ ಬಣ್ಣಿ ಸಬೇಕು: 

'ಉದಕಕೊಳಗೆ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟ ಬಯಕೆಯ ಕಚ್ಚಿ ಸಂತೆ, ನನೆಯೊಳಗಣ 
ಪರಿಮಳದಂತೆ, ಕನ್ನೆಯ ಸ್ಥೆ ಸ್ನೇಹದಂತೆ? 


ಈ ಉಪಮೆಗಳ ಸಾಂದರ್ಯ ಹೇತಹಂತನಾಗಿ ರಸೋತ ಹರ್ಷವನ್ನು 
ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ ೧೫ 


ಕೆಲವು ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಮೆಗಳು ಮಾಲೆಗಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಪಂಕ್ತಿ 
ಪಂಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದ ಆ ಚಿತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವಕ್ಕೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಾವೇರುತ್ತದೆ. ಈ ವಚನವನ್ನು 
ನೋಡಿ : 
"ಹಾವಿನ ಹೆಡೆಯ ಕೊಂಡು ಕೆನ್ನೆಯ ತುರಿಸುವಂತೆ 


ಉರಿಯ ಕೊಳ್ಳಿಯ ಕೊಂಡು ಮಂಡೆಯ ಸಿಕ್ಕ ಬಿಡಿಸುವಂತೆ 
ಹುಲಿಯ ಮೀಸೆಯ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 


ಒಲಿದುಯ್ಯಾಲೆಯಾಡುವಂತೆ 
ಕೂಡಲ ಸಂಗನ ಶರಣರೊಡನೆ ಮರೆದು ಸರಸವಾಡಿದರೆ 
ಸುಣ್ಣದ ಕಲ್ಲ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಮಡುವು ಬಿದ್ದಂತೆ !' 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಹೇಳುವದು 
ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವ ಉಪಮಾತೀತನಲ್ಲವೆ? 
"ಆನು ಎನ್ನಂತೆ, ಮನ ಮನದಂತೆ, ಕೂಡಲಸಂಗಮಜೀವ ತಾನು 
ತನ್ನಂತೆ? ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಪಮೆಗಳೇ ಹಾಸು 
ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿಶ್ಯಾಂಶ, ರಸಾನುಭವ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ರಮುಣೀಯತೆ ಒಂದೇ ಉಚ್ಚಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿವೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಬರದು. ಆದರೂ ಅಂಥ ಉಪಮೆಗಳು ವಚನಗಳ ಸುಭಗತೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಜನತೆಯ ಬದುಕಿಗೆ ಅವು ಸಮೀಪವಾಗಿವೆಯೆಂಬುದೂ 
ಅವುಗಳ ಒಂದು ವಿಶೇಷವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನರಚನೆಯ ಉಗಮ, ಉಜ್ಜೀಶ, ಪ್ರಯೋಜನೆಗಳೇ 
ಬೇಕಿ. ಆದರೂ “ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರೀಡೆಯಿಂದ ದೂರ ನಿಂತೇ ಅವರು ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ದ್ವಿತೀಯ ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ.”2 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಸಮೆಗಳ ಸತ್ತ್ವವನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಬಸವಣ್ಣ ನವರ 
ಅನುಭಾವದ ಹಂದರವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುವದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. 
“ಭಿತ್ತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ತಾರವುಂಟಿ?” 


2 ಕುವೆಂಪು: "ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ'-"ನಚನಕಾರ ಬಸವೇಶ್ವರರ? ಪುಟ ೩೯, [೧೯೫೬] 


"ಹೆಸರಿಶಬಾರದ ಹಿರಿಯ' : ಆದಯ್ಯ 


$ ೧ 

ಗುಣದ ಬಲ್ಮೆಯಿಂದಲೂ, ಕರ್ತ್ಯತ್ವಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೂ, ತನಗುಂಟಾದ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಲೋಕದ ಜನರಿಗೆ ನೀಡುವ ಉದಾರಭಾವದಿಂದಲೂ ಆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ ಉಳಿದವರ ಕಣ್ಣಿಗೂ ಕಟ್ಟಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತನೆ. ಅಂಥವರ ಕಾಯ ಕರ್ರನೆ 
ಕಂದಿದರೇನು, ಮಿರ್ರನೆ ಮಿಂಚಿದರೇನು, ಅವರ ಅಂತರಂಗದ ತೇಜಸ್ಸು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಘನತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಕಳೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನತನದ ಸಾರವೆಲ್ಲ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಅಡಗಿಜಿ. ಹೀಗೆ ಕೆಲವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಉಳಿದವರಿಗೂ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿ, 
ಅನುಕರಣೀಯವಾಗಿ, ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಯಾವದೇ ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಲವಾರು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವ ಜನತೆಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅರಿಯದಂತೆಯೇ 
ಸೇರಿಹೋಗಿ ಅವರ ಬಾಳಿಗೊಂದು ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೂ ಭರವಸೆಯನ್ನೂ 
ಇನ್ನೂ ಏನೆಲ್ಲ ಮಾರ್ಸಾಡುಗಳನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡಿರುತ್ತದೆ, ಪ್ರಬಲ 
ವಾದ ಹಾಗೂ ಸಮರ್ಥವಾದ, ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದ 
ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಒಂದು ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಿ ನಿಂತು 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವದುಂಟು. ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗಿದ ಮೇಲೂ 
ಅವನ ಹೊಂಬೆಳಕಿನ ಕಾಂತಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ ಪಸರಿಸಿರುವಂತೆ ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋದರೂ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದರ್ಶನ ಮುಂದಿನವರಿಗೂ ತನ್ನ 
ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. 


ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಆಂಜೋಲನವನ್ನೂ ಉಳಿದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಆದ ಅದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನೂ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಅದನ್ನೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ನಿರ್ಮಾಣದ ಯುಗವೆಂದೇ 
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ಕರೆಯಬೇಕೆನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಕುಲ-ಶೀಲ-ಆಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ 
ಉದಾರಭಾವನೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟು ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗ ಶುದ್ಧಿ 
ಗಳಿಂದ ಮಹಿವಾನ್ವಿತರಾಗಿ ಕಲ್ಯಾಣನನ್ನು ಮಾನವ ಕಲ್ಯಾಣಕೇಂದ್ರ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದರು ಬಸವಣ್ಣನವರು. £ ಭಾರತದ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಪ್ರಾಂತ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ಅನೇಕ ಭಕ್ತರೂ ಶರಣರೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಧಾವಿಸಿ 
ಬಂದು, ಕೆಲವರು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲೆನಿಂತು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮದ ಹೆಸಿವನ್ನು ಹಿಂಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡುದಲ್ಲದೆ ನಾಡಿನ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿವಿನ ಪ್ರಸಾರಕರಾದರು. 
ಶಿವಶರಣರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೀಗೆ ತೇಜಃಪುಂಜವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಯುಗ 
ಯುಗಗಳವರೆಗೂ ಆದು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಸ್ಸೂ ರ್ತಿದಾಯಕವಾಗಿದೆ. 

ಅವರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತುಸು ಈಚೆಗೆ ಕೆಲವು ಶಿನಶರಣರು ಬಾಳಿದ್ದು, 
ಬಸವಾದಿ ಪ್ರಮಥರ ಆ ಮಹಾಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಶಕ್ತಿಸಂಚಯದ ವಾಹಕರಾಗಿ, ಹೋದಹೋದಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ವೀರಶೈವದ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಿದ್ದಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವರು ಗಟ್ಟಿ ಗರಾಗಿದ್ದು ಪರಮತ ಪ್ರಾಬಲ್ಯದ ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯಂತ ನಿಷ್ಟೆಯಿಂದಲೂ, ಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದಲೂ ತನ್ನು 
ಸಂಘಟನಾಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೊನೆಗಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ನಚನಕಾರನಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದಿರುವ ಆದಯ್ಯನೂ ಒಬ್ಬನು. ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈ ಲೇಖನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 


೨ 


ವೀರಸ್ಸಿವ ಕವಿಗಳನೇಕರು ಶಿವಶರಣರನ್ನು ನೆನೆಯುವಾಗಲೆಲ್ಲ 
ಆದಯ್ಯನಿಗೂ ಆದರದ ಮನ್ಮ್ನಣೆಯಿತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಶಿವಕವೀಂದ್ರನಾದ 
ಹಂಪೆಯ ಹೆರೀಶ್ವರನು ಅಡಯ್ಯನ. ರಗಳೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಅವನ ಉತ್ಕಟ 
ನಿಷ್ಠೆ ಯನ್ನೂ ಕಲಿತನದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನೂ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಹರಿಹರನ 
ಶಿಷ್ಯನೂ, ಸಟ್ಟ ದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸ್ಥಾ ಷಕನೂ ಆದ ರಾಘನಾಂಕ ಕವಿಯ 
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ಸೋಮನಾಥ ಚರಿತೆ ಆದಯ್ಯನ ಚರಿತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಇವೆರಡು ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಹಾಗೂ ಇತರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದಲೂ ಆದಯ್ಯನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ಸಂಕ್ಷಿಸ್ತವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ : 


ಸೌರಾಷ್ಟ್ರಪುರದೊಳಗೆ ದೋರದತ್ತನೆಂಬ ಶ್ರೀಮಂತ ಸೆಟ್ಟಿ, 
ಆತನಂಗನೆ ಪುಣ್ಯವತಿ. ಇವರಿಗೆ ಆದಯ್ಯ ಮಗನಾಗಿ ಜನಿಸಿದನು. 
ದೋರದತ್ತ ತನ್ನ ಭಕ್ತಿಗೆ ಕೂಲಿ ಬೇಡುವಂಥ ಭಕ್ತನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ದಂಪತಿ 
ಗಳಿಬ್ಬರೂ ಪ್ರಾಣಲಿಂಗದಂತಿರುವ ಸೋಮನಾಥನಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮ ನಿಷ್ಠೆ 
ಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ಆಚಾರದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮನಂತೆ, ಚಾರಿತ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಂಗೆಯಂತೆ, 
ಸತ್ಯುಲಾಪೌಢಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತಿಯಂತೆ ಇದ್ದ ತಂದೆ, ಪುರುಷ ಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಯುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ನೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಭಾಗ್ಯದಲ್ಲಿ, ಶಂಕರಾರ್ಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮಲ 
ವಿಖ್ಯಾತೆಯಾದ ತಾಯಿ. ಇಂಥ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಮಗುವಿನ ಬಾಲ್ಯ 
ಕಳೆಯಿತು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತನಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು 
ಆದಯ್ಯ ಪಡೆದುಕೊಂಡನು. ಅಲ್ಲದೆ ದೋರದತ್ತ ಆಣಿಕೇಣಿ, ನೋಟ, 
ತೂಕ ಮೊದಲಾದ್ದರಲ್ಲಿ ರತ್ನಪರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯನನ್ನು ಪಳಗಿಸಿದ. 
ತಾರುಣ್ಯ ಪಡೆದ ಆದಯ್ಯನಿಗೆ ಹೇರುಗಳಲ್ಲಿ ಮುತ್ತು ಮಾಣಿಕ್ಯ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ತೆಂಕನಾಡಿನ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗಿ ಗಳಿಕೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿನಿಸಿ ತಂದೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಿನ್ನೈಸಿಕೊಂಡನು. ದೋರದತ್ತ ಅವನಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಅನು 
ಕೂಲಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೋಮಯ್ಯ ನನ್ನು ಎಡೆವಿಡಿದಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ಉಸದೇಶಿಸಿ ಹ.ಲಿಗೆರೆ ಅಣ್ಣಿಗೆರೆಗಳತ್ತ ಹೋಗಿ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟನು. 

ಆದಯ್ಯನು ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಊರು, ನಗರ, ಪಟ್ಟಣ, ಅಗ್ರಹಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವೃವಹಾರಮಾಡುತ್ತಾ ಚಂದ್ರಾದಿತ್ಯ ಚಕ್ರೇಶನಿರುವ ಹುಲಿಗೆಕಿಗೆ 
ಈಗಿನ ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ಆಗ ಜೈನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದ 
ಹುಲಿಗೆರೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವಭಕ್ತರ ಮನೆಗಳೇ ಆದಯ್ಯನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. 
ಕೊನೆಗೆ ಹೋಜೇಶ್ವರ ಶಿವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದು ನಿಂತನು ಒಮ್ಮೆ 
ಆ ಊರಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡುಡುತ್ತ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಸುರಹೊನ್ನೆ ಬಸದಿಯ ಪೂಜಾರಿ 
ಪಾರಿಶ ಪಂಡಿತನ ಮಗಳಾದ ಪದ್ಮಾನತಿ ಕಾಮನ ಕೈಯ ಸರಳಿನಂತೆ 


"ಹೆಸರಿಡಬಾರದ ಹಿನಯ” : ಆದಯ್ಯ ೧೯ 


ಗೋಚಸಿಸಿದಳು. ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಅನುರಾಗವುಂಟಾಯಿತು. ಹೋಜೇಶ್ವರ 
ಶಿವಾಲಯದ ಹರಿಯ 'ಆಚಾರೈರಿಂದ ಪದ್ಮಾವತಿಗೆ ಶಿನದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಕೊಡಿಸಿ ಆದಯ್ಯನು ಅವಳನ್ನು ಲಗ್ಗೆ ವಾದನು. ಅವರು ಸುಖವಾಗಿದ್ದಕೆ 
ಸಾಕೆಂದು ಪದಾ ಒನತಿಯ ತಜಿ ತಾರಿ) ಗಳೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತಿಸಿದರು. 


ಕೆಲ ದಿನಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಬಂದ ಐವರು ಶಿವಭಕ್ತರನ್ನು 
ತೃಪ್ತಿಸಡಿಸಲು ಆದಯ್ಯನ ಆಜ್ಞೆಯಂತೆ ಪದ್ಮಾನತಿಯು ಭೋಜನಕ್ಕೆ 
ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿದಳು. ಇತ್ತ ಪಾರಿಶ ಪಂಡಿತನ ಮಿಗೆ ಕೋಪಣ ನಗರದ 
ಕಡೆಯ ಹೆಲನರು ಸವಣರು ಉಂಬ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬರಲು ಅವರಲ್ಲಿ ಅಡಿಗೆ 
ಕಡಿಮೆ ಬೀಳುವದು. ಶಂದೆ-ತಾಯಿಗಳಿಬ್ಬರೂ ಪದ್ಮಾವತಿಯಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಶಿವಭಕ್ತರಿಗಾಗಿ ಮಾಡಿಟ್ಟ ಸಮಸ್ತ ಭೋಜನವನ್ನು ಬಲಾತ್ಕಾರದಿಂದ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡೊಯ್ದರು. ವನೆಗೆ ತಪಸ್ವಿಗಳನ್ನು ಕರೆದುತಂದ ಆದಯ್ಯ 
ನಿಗೆ ನಡೆದ ಸಂಗತಿಯೆಲ್ಲ ತಿಳಿದು ಬೆದಬಿದನೆ ಬೆಂದು ಅತಿಥಿಗಳಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು 
ಹೆಂಸಲನ್ನೂ ಹಾಲನ್ನೂ ಉಣಬಡಿಸಿ ತಾಂಬೂಲವನ್ನಿತ್ತು ಕಳುಹಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟನು 


ಸಂತಾಪಗೊಂಡು ಉಪವಾಸ ಮಲಗಿದ ಆದಯ್ಯನನ್ನು ಪಾರಿಶಸೆಟ್ಟಿ 
ಊಟಕ್ಕೆಬ್ಬಿ ಸಲು ಮಾತಿಗೆ ಮಾತು ಬೆಳೆದು ಆದಯ್ಯನು ಒಂದು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೌರಾಸ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವ ರನನ್ನು ತಂದು ಹುಲಿಗೆಕೆಯ ಸುರಹೊನ್ನೆ ಬಸದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಗ ಊಟಿ ಮಾಡುವೆನೆಂದು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಗೈದು 
ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ಪೂರ್ತಿಗಾಗಿ ಆದಯ್ಯನು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ಹೊರವಂಟಿನು. 


ನಾನಾ ನಿರೋಧದಿಂದ ಬರಿಜಿ ಕೆಡುವ ಒಡಲನ್ನು ಈಶನಿಗೆ ಬಿಟ್ಟೊಡೆ 
ಅದೇ ಬದುಕು ಎಂದು ನಂಬಿದ ಆದಯ್ಯನಿಗೆ ಎಸ್ಟು ತೊಡರುಗಳು 
ಬಂದಡರಿದರೂ, ಜಗ್ಗದೆ ಒಡಲನ್ನು ಉತ್ತಮ ಸಃಏಯಸಕ್ವಿಕ್ಳುವದೆ ಗೆಲ 
ವೆಂದು ಸೋಮಯ್ಯ ್ಯನನ್ನೊ ಲಿಸಿಕೊಂಡು, ಹೇಳಿದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ, ಸುರಹೊನ್ನೆ 
ಬಸದಿಯಲ್ಲಿ ನಂದಿವಾಹನಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಶೋಭಿಸುವ ಸೋಮೇಶ್ವ ರನನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವನು. ಹರನ ಭವನವನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಮುತ್ತಿದ ಹೆಗೆಗಳನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿ ಶರಣಾಗತರನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಹೋರಾಡಿದ ಆದಯ್ಯನ ಶಿನಭಕ್ತಿಗೆ 


೨೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಜಯೆವಾಯಿತು. ಮಂದೆ ಆದಯ್ಯನು ತನ್ನ ಸತಿ ಪದ್ಮಾವಕಿಯೊಡನೆ 
ಸೋಮನಾಥನ ಬಲದ ಕಂಬದೊಳಗೆ ಐಕ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದನು. 


ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರದ ಸೋಮನಾಥ ದೇವಾಲಯದೊಳಗೆ ರಂಗನುಂಟಿಪದ 
ಬಲಕ್ಕಿರುವ ಒಂದು ಶಿವಲಿಂಗಕ್ಕೆ "ಆದಯ್ಯನ ಗದ್ದುಗೆ? ಎಂದು ಈಗಲೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಶ್ರೀ. ವೀ ರು. ಕೊಪ್ಪಳ ಅವರು "ಆದಯ್ಯೆನ 
ವಚನಗಳು' ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನುಭವ ಮಂಟಪದ 
ಶಿವಶರಣರಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯ ನ ಹೆಸರು ಬರುವದಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದಲೂ, 
ಆದಯ್ಯನು ಹುಲಿಗೆಕೆಯ ಸಮೀಪದ ಅಬ್ಬಲೂರಿನ ಏಕಾಂತದ ರಾಮಯ್ಯ 
ನಂತೆ ವೀರಶೈವದ ಉದ್ದಾರ, ಪ್ರಸಾರಗಳಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನೇ 
ಪಣವಾಗಿರಿಸಿರಬೇಕೆಂದೂ, ಆದುದರಿಂದ ಅವನು ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದುದು ಶಿವಶರಣರು ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ೪೦-೫೦ ವರ್ಷಗಳನೆಂತರವೆಂದೂ, 
ಪುರಾತನ ವಚನಗ್ರಂಥವಾದ ೩೦೦೦ ವಚನಗಳ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯನ 
ವಚನಗಳು ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಬರುವದರಿಂದ ಅವನು ತನ್ನ ವಚನಗಳನ್ನು 
ಶಿವಶರಣರ ಕಾಲದ ತರುವಾಯ ಬರೆದಿರಬೇಕೆಂದೂ ಅದೇ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಯುತರು ಊಹಿಸಿರುವದು ಸಮಂಜಸವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಆದಯ್ಯನು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದಲೇ ಬಂದವನಾಗಿರಲಾರ ಎಂಬ ಅವರ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


ತ್ತಿ 


ವಚನಕಾರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಅರಿಯಬೇಕಾದಕೆ ಅವರ 
ಅಂತರಂಗದ ರತ್ನಗಳಂತಿರುವ ವಚನಗಳನ್ನೇ ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕು. ಅವರ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯ ಸಾರಸರ್ವಸ್ತವೂ ಅಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ದೊರೆಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ನ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕ ಅವು ಮಣಿಮುಕುರದಂತಿವೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
“ಸೌರಾಸ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರ” ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಆದಯ್ಯನ 
ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕುನೂರು ವಚನಗಳನ್ನು ಈಚೆಗೆ ಶ್ರೀ ಉತ್ತಂಗಿ ಚೆನ್ನಪ್ಪ 
ನವರು ಸಂಶೋಧಿಸಿ, ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಪರಿಷ್ಠರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ವಚನ 


"ಹೆಸರಿಡಬಾರದ ಹಿರಿಯ” : ಆದಯ್ಯ ೨೧ 


ಸಂಕಲನಕಾರರು ತಮ್ಮ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಅದಯ್ಯನ ವಚನಗಳನ್ನು ಸೇರಿ 
ಸಿರ:ವುದು ಅವುಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸಾರಿಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ಆದಯ್ಯನ ನಿಷ್ಠೆಯ ಹೋರಾಟ ಅವನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಜೀವನದ 
ಅಡಿಗಲ್ಲಾಗಿದೆ. ಅನನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ನಿಚಾರಸರಣಿಯನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ತನ್ನ ವಾದವನ್ನು ಆಧಾರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪೂರ್ಲವಾಗಿ ಆವನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊರೆದಿಟ್ಟ ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದು 
ಅವನ ಸ್ವಭಾವವಾಗಿದೆ. ಅವನ ಅನುಭವದ ಆಳವನ್ನೂ, ಜ್ಞಾನಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ, ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಘನತೆಯನ್ನೂ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಕೆಲವು 
ವಚನಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು : 


"ಅಗಣಿತನದ್ವಯನನುಪಮನಸಪ್ಪ ಅಭವಂಗೆ 
ಭವರಹಿತನಾಗಿ ಭಕ್ತಿಯ ಮಾಡಬೇಕಲ್ಲದೆ 
ತಾನು ಭವದೊಳಿರ್ದು ಬಂಧನಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ, 
ಮರ್ತ್ಯರಿಗೆ ತೊತ್ತಾಗಿ 
ಮಾಯಾಪಾಶದ ಕಾಲು ಕಣ್ಣಿ ಯೊಳು ಸಿಲ್ಕಿ, 
ಕಾಮಂಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ, ಕಾಲಂಗೆ ಕೈವಶವಾಗಿ 
ಮಾಡುವ ಭಕ್ತಿಗೆ ಇವರು ನಾಚರು ನೋಡಾ ! 
ಮರ್ಮವರಿತು ಮಾಡದ ಭಕ್ತಿ ಸೊಣಗನ ಹಿಂದೆ 
ಸೊಣಗ ಹೆರಿದಂತಾಯಿತ್ತಯ್ಯ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ! 


ಮಾಯೆ, ಕಾಮ, ಕಾಲ ಇವರಿಗೆ ಕೈವಶವಾಗದೆ ಮಾಡುವ 
ಭಕ್ತಿಯೇ ಭವಬಂಧನವನ್ನು ಮೀರಿದ ಭಕ್ತಿ. "ಮರ್ಮವರಿತು ಮಾಡದ 
ಭಕ್ತಿ ಸೊಣಗನ ಹಿಂದೆ ಸೊಣಗ ಹರಿದಂತೆ' ಎಂಬ ದಿಟ್ಟಿತನದ ಉಪಮೆ 
ಯಿಂದ ಆದಯ್ಯ ಆ ಮಾಠನ್ನು ಅಜ್ಯೊತ್ತಿದಂತೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 
ಆದಯ್ಯನೂ ಮಾಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಒಡನುಡಿದುದುಂಟು. ಅಕ್ಕು 
ಮಹಾದೇವಿಯ ವಚನಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಆದಯ್ಯನ ಆದೇ ವಿಚಾರದ ವಚನ 
ಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿನೋಡುವಹಾಗಿದೆ. ಇವೂ ಅಷ್ಟೇ ಸರಳವಾಗಿ ಪರಣಾಮು 
ಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. 


೨೨ ಇಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


“ ತನು ಮಾಯೆ, ತನುವಿಂಗೆ ಮನ ಮಾಯೆ, 

ಮನಕ್ಕೆ ನೆನಹು ಮಾಯೆ, ನೆನಹಿಂಗೆ ಅರಿವು ಮಾಯೆ, 
ಅರಿವಿಂಗೆ ಕುರುಹು ಮಾಯೆ), 

ಇದನರಿಯದೆ ಹರಿಹರ ಬ್ರಹ್ಮಾದಿಗಳೆಲ್ಲರೂ 

ಮಾಯೆಯ ಕಾಲ ಗಳಾದ. 

ನಿನ್ನ ಮಾಯೆ ದೇವದಾನವ ಮಾನವರಿಗೆ ಸರಿದೊಡಕಾಗಿ 
ಕಾಡಿತ್ತು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ ” 


ತನು, ಮನ ನೆನಹು, ಅರಿವು, ಕುರುಹು ಇನೆಲ್ಲ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಯೆ.ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನರಿಯದೆ 
ಹರಿಹೆರಬ್ರಹ್ಮಾದಿಗಳೂ "ಮಾಯೆಯ ಕಾಲ ಸರಮಾಲೆಗಳಾದರು? ಎಂಬ 
ಉಕ್ತಿ ಅದರ ಪ್ರಚಂಡತೆಯನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾಮಧೇನು ಕಲ ವೃ ಕ್ಷಗಳಂತಹವೂ ಬಯಸಿದಲ್ಲದೆ ಏನನ್ನೂ ಕೊಡೇರಿ 
ಯವು. ಆದರೆ ಸೋಮೇಶ್ವರಲಿಂಗ ಕೊಡುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಆದಯ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳಿಂದ ಕವ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ : 


“ ಕಾಮಧೇನು ಕಾಮಿಸಿದಲ್ಲದೆ ಈಯಲರಿಯದು, 

ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ ಕಲ್ಪಿಸಿದಲ್ಲದೆ ಈಯಲರಿಯದು, 

ಚಿಂತಾಮಣಿ ಚಿಂತಿಸಿದಲ್ಲಡೆ ಈಯಲರಿಯದು, 

ನವನಿಧಿ ಬಯಸಿದಲ್ಲದೆ ಈಯಲರಿಯದು, 

ತವನಿಧಿ ತೆಗೆದಲ್ಲದೆ ಕೊಡಲರಿಯದು, 

ಕಾಮಿಸಜೆ, ಕಲ್ಪಿಸದೆ, ಚಿಂತಿಸದೆ, ಬಯಸದೆ 
ಎನ್ನನೀವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನವೆ 

ತನ್ನ ನಿತ್ತ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರ ಲಿಂಗವ ಕಂಡೆ.” 


ಗಹನವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಸಬಲ್ಲ ಜಾಣ್ಮೆ 
ಆದಯ್ಯನ ವಚನಗಳ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಸುಖಿ, ದುಃಖಿ, ಜ್ಞಾನಿ, ಮುಕ್ತ ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪದರಲ್ಲಿ ಸುಸೂತ್ರ 
ವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 


"ಹೆಸರಿಡಬಾರದ ಹಿರಿಯ? : ಆದಯ್ಯ ಪತ್ತಿ 


| ಸಕಲೇಂದ್ರಿಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕಾರಿಸುನ ಮನವ ಸೆಳೆದು 
ನಿಂದಾತ ಸುಖಿ 

ಪಂಜೇಂದ್ರಿಯಂಗಳಿಚ್ಛೆಯನ್ನಿ ಕೀಳು ಮನಗೊಂಡು 
ಸುಳಿದಾತ ದುಃಖಿ 

ಮನಸ್ಸು ಬಹಿರ್ಮುಖವಾಗಲು ಮಾಯಾ ಪ್ರಪಂಚ, 

ಮನವಂತರ್ಮುಖವಾದರೆ ಅವಿರಳ ಜಾನಿ 

ಮನವ ಮತದಲ್ಲಿ ನಿಂದಿರಲಾತನು ಮುಕ್ತನು 

ಮನೋಲಯವಾದರೆ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರ 


ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ಅಭೇದ್ಯನು '. 


ಈ ವಚನದಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ, ರೂಸಕಗಳಾವವೂ ಇರದಿದ್ದರೂ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಮಾತಿನ ಲಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಾಲಿನಿಂದ ಸಾಲಿಗೆ ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡೊಯ್ದು 
ಅಭೇದ್ಯವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ತೊಡಕಾಗದಂತೆ 
ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟು ಹೌದೆನ್ನುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಆದಯ್ಯ : 


« ಘಟವ ಮಾಡಿದ ಕುಲಾಲನಾಘಟದೊಳಿಪ್ಪುದಿಲ್ಲವೆಂತಂತೆ 

ಬೆಳೆಸ ಬಿತ್ತಿದವನಾ ಬೆಳೆಯೊಳಿಪ್ಪುದಿಲ್ಲವೆಂತಂತೆ 

ರಥವ ಮಾಡಿದ ರಥಿಕ ತಾ ರಥದೊಳಿಪ್ಪುದಿಲ್ಲವೆಂತಂತೆ 

ಸರ್ವನಾಡಿಸುವ ಶರ್ವನು ಯಂತ್ರ ಯಂತ್ರಿಯಂತಿರ್ಪನಾಗಿ 

ಸರ್ವವೂ ಶಿವನೆಂಬ ಅಜ್ಞಾನಿಗಳ ಮೆಚ್ಚುನನೇ 

ನಮ್ಮ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರನು”. 

ಆದಯ್ಯ ಕಂಡಿರುವ "ಚೈತನ್ಯ ಜಂಗಮ'ದ ಚಿತ್ರ ಭವ್ಯವಾದ ಕಲ್ಪ 
ಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಮೇಲೆ ನೋಡಲು ಇದೊಂದು ರೂಪಕಗಳ 
ಪಟ್ಟಿಯಂತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ: 


೨೪ 


ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


“ ಫಾತಾಳದಿಂ ಕೆಳಗೆ ಪಾದ, ಸುವರ್ಲೋಕದಿಂ ಮೇಲೆ 
ಉತ್ತಮಾಂಗ; 

ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೇ ಮಕುಟ, ಗಗನವೇ ಮುಖ; 

ಚಂದ್ರಾರ್ಕಾಗ್ನಿಗಳೇ ನೇತ್ರ, ದಶದಿಕ್ಳುಗಳೇ ಬಾಹುಗಳು; 

ಮಹದಾಕಾರವೇ ಶರೀರ, ತನುಗಳೇ ತನೂರೂಹ; 

ಶೂನ್ಯವೇ ಕರಸ್ಪಲದ ಲಿಂಗ, ನಕ್ಷತ್ರವೇ ಪುಷ್ಪ; 

ನಿತ್ಯವೇ ಪೂಜೆ, ಮೇಘವೇ ಜಡೆ; 

ಬೆಳದಿಂಗಳೇ ವಿಭೂತಿ, ಪರ್ವತಂಗಳೇ ರುದ್ರಾಕ್ಷಿಗಳು; 

ಪಂಚಬ್ರಹ್ಮವೇ ಪಂಚಾಕ್ಷರ, ತತ್ವಂಗಳೇ ಜಪಮಾಲೆ; 

ಮೇರುವೇ ದಂಡಕೋಲು, ಸಮುದ್ರವೇ ಕಮಂಡಲ; 

ಖುತುಗಳಾರು ಷಟಸ್ಥಲ, ಶೇಷನೇ ಕಟಿಸೂತ್ರ; 

ಜಗವೇ ಕಂಥೆ, ಅನಂತನೇ ಕೌಪೀನ; 

ತ್ರಿಗುಣ ಒಂದಾದುದೇ ಖರ್ಪರ, ಚತುರ್ಮೇದವೇ ಗಮನ; 

ಮಿಂಚೇ ಅಂಗರುಚಿ, ಸಿಡಿಲೇ ಧ್ವನಿ; 

ವೇದಾಗಮನೇ ವಾಕ್ಯ, ಜ್ಞಾನಮುದ್ರೆಯೇ ಉಪದೇಶ; 

ಪೃಥ್ವಿಯೇ ಸಿಂಹಾಸನ, ದಿವಾರಾತ್ರಿಯೇ ಅರಮನೆ; 

ಶಿನಜ್ಞಾನವೇ ಐಶ್ವರ್ಯ, ನಿರಾಳವೇ ತೃಸ್ತಿ; 

ಇಂತಪ್ಪ ಚೈತನ್ಯ ಜಂಗಮಕ್ಕೆ ಅನು ನಮೋನ್ನಮಃ 

ಎನುತಿರ್ದೆನಯ್ಯ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ. | 


— ಇಂತಪ್ಪ ಚೈತನ್ಯ ಜಂಗಮಕ್ಕೆ ಯಾರಾದರೂ "ನಮೋನ್ನಮನಿ 
ಎಂದಾರು. 


“ಪೂಜಿಸುವವರ ಕಂಡು ಪೂಜೆಗೈವರಲ್ಲದೆ ಪೂಜೆರಹಿತನಾದ 


ಪೂಜ್ಯನನಾರೂ ಪೂಜಿಸುವರಿಲ್ಲ ನೋಡಯ್ಯ” ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಇಂತಪ್ಪ ಚೈತನ್ಯ 
ಜಂಗಮನನ್ನೇ ಆದಯ್ಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರಬೇಕು. 


ಹಿಂದಿನ ಶರಣರ ನಡೆನುಡಿಗಳ ಆದರ್ಶದಿಂದ ಆದಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 


ಬಣ್ಣ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಶರಣರ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯಭಾವಪುಳ್ಳವನಾಗಿದ್ದನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ವಚನವೇ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಯಾಗಿದೆ : 


"ಹೆಸರಿಡಬಾರದ ಹಿರಿಯ : ಆದಯ್ಯ ೨೫ 


ಣೆ ಬಸವಣ್ಣನೆನ್ನ ಅಂಗ, ಮಡಿವಾಳನೆನ್ನ ಮನ, 
ಪ್ರಭುನೆನ್ನ ಪ್ರಾಣ, ಚೆನ್ನ ಬಸವಣ್ಣನೆನ್ನ ಕರಸ್ಪ€ದ ಲಿಂಗ 
ಘಟ್ಟಿ ವಾಳನೆನ್ನ ಭಾವ, ಸೊಡ್ಡಳ ಬಾಚರಸಕಿನ್ನ ಅರಿವು, 
ಮಹಾಡೀವಿಯಶ್ಸನೆನ್ನೆ ಜ್ಞಾನ, ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕನೆನ್ನ ಅಕ್ಕರು, 
ಸತೃಕ್ಕನೆನ್ನ ಯುಕ್ತಿ, ನಿಂಬಿಯಳ್ಳನೆನ್ನೆ ನಿಶ್ಚಯ, 
ಅಲ್ಲಾಳಿಯಕ್ಕೃನೆನ್ನ ಸಮತಿ, ಅನಿಮಿಸನೆನ್ನ ನಿಶ್ಚಲ. 
ನಿಜಗುಣನೆನ್ನ ಕ್ಷಮ್ಮೆ ರೇವಣಸಿದ್ಧ ದೇವರೆನ್ನ್ನ ಪುಣ್ಯ ನೇತ್ರ, 
ಸಿದ್ಧರಾಮ ತಂದೆಗಳೆನ್ನ ನೇತ್ರದ ದೃಕ್ಸು, 
ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯಕೆನ್ನ ಜಿಹ್ವೆ, 
ಮರುಳಸಿದ್ದ ದೇವರೆನ್ನ ಶ್ರೋತ್ಯ 
ಏಕೋರಾಮಯ್ಯಗಳೆನ್ನ ನಾಸಿಕ, 
ಅಸಂಖ್ಯಾತರೆನ್ನ ಅವಯವಗಳು, 
ಪುರಾತರೆನ್ನ ಪುಣ್ಯದ ಪುಂಜ, 
ಏಳುನೂರೆಪ್ಪತ್ತು ಅಮಗಣಂಗಳೆನ್ನೆ ಗತಿ, 
ಮತಿ, ಚೈತನ್ಯ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ, 
ಆನು ಆ ನಿಮ್ಮ ಶರಣರ ಸಡಿದೊತ್ತಯ್ಯಾ, 
ನಿಮ್ಮ ಧರ್ಮ, ನಿಮ್ಮ ಧರ್ಮ. ” 


ಇಚ್ಛಾ, ಜ್ಞಾನ, ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿ ಒರೆ ಸರಾಸರದ 
ಬಣ್ಣ ಕೈನಿಂದ ಶರಣಸ್ಪದ ಜೊಕ್ಕತನವನ್ನು ಬಂಗಾರವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ತೂಗಿ ಒರೆಗೆಹಚ್ಚೆ ನೋಡಿ ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಪೂರ್ಣ 
ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ : 


« ಬ್ರಹ್ಮನೆ ಬಟ್ಟಲು, ವಿಷ್ಣುವೆ ನೇಣು, ರುದ್ರನೇ ತೊಲೆ, 

ಈ ಮೂವರು ಕೂಡಿದ ತ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೆಂಬ 
ಗಬಿಕೆಯ 

ಹಿಂಡವೆಂಬ ಕಟ್ಟಳೆಯನಿಕ್ಸಿ ತೂಗುವೆನಯ್ಯಾ! 


ಇಚ್ಛಾ, ಜ್ಞಾನ, ಕ್ರಿಯಂಗಳೆಂಬ ಶಕ್ತಿತ್ರಯದ 


೨೬ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ 


ಮುಳ್ಳು ಸರಿಸವಾಗಿ ತೂಗುವೆನಯ್ಯಾ! 
ಚಂದ್ರ ಸೂರ್ಯರೊಂದಾದ ಮಚ್ಚವನೊಕೆದು 
ಪರಾಪರದ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿಯಿಲ್ಲದ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನಿಂದಿತ್ತು 
ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ ನಿಮ್ಮ ಶರಣರಲ್ಲಿ. 4 


ಲಿಂಗಸಂಗಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಅನ್ಯಸಂಗವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಬೇಕು: ಪತ 
ವ್ರತೆ ಅನ್ಯ ಪುರುಷರ ಸಂಗವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸುವಂತೆ. ಪ್ರಾಣಲಿಂಗವಿದ್ದಮೇಲೆ 
ಸ್ಥಾವರಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಪೊಡಮಡುವದು ಒಳಿತಲ್ಲ. "ಒಬ್ಬರ ಕೈವಿಡಿದು 
ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಮಾತುಕೊಟ್ಟು, ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ ಸನ್ನೆ ಮಾಡುವ ಬೋಸರಗಿತ್ತಿ 
ಯಂತೆ” ಅದು ಬರಿ ಹಗರಣದ ಕೆಲಸ. 


ಆದಯ್ಯನ ಅನುಭಾವದ ಆಳಕ್ಕೆ ಅವನ ಬೆಡಗಿನ ವಚನಗಳು 
ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಭಾವದ ಮರೆಯ ಅನುಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸು 
ವಾಗ ಅದು ಬೆಡಗಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ಸಂಕೇತಮಯವಾಗಿ, ಒಡನಿನ ಅಂದ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳ್ಳುವದುಂಟು. ವಚನಕಾರರಲ್ಲಿ ಇದೂ 
ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿದೆ. ಈ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ಪದಗಳಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥವಿರುತ್ತದೆ. 


ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಈ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡರೆ ಆಯಾ 
ವಚನದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯು ವಿಶಾಲಗೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೆ. ಅಂತರಾರ್ಥವೂ 


ಹೊಳೆಯುವದು. ಇಲ್ಲೊಂದು ವಚನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 


“ ಕೊಡಗೂಸಿಗೆ ಕಡುಬೇನೆಯಾದುದ ಕಂಡೆ, | 
ಹೆಡೆದಿರ್ದ ಶಿಶುವ ಕೊಡಗೂಸು ನುಂಗಿತ್ತ ಕಂಡೆ | 
ಹಿಡಿದಿರ್ದ ಕೋಳಿ ಒಡನುಂಬುದ ಕಂಡೆ, | 
' ಒಡನಿರ್ದ ನೀಲ ಬಿಡು ಮುತ್ತಾದುದ ಕಂಡೆ, | 
ಕೊಡನೊಳಗೊಂದು ಕಡೆ ಇಲ್ಲದ ರತ್ನವ ಕಂಜಿ, 


೨ 


ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರನೆಡೆವಿಡದಿಲ್ಲದಿಪ್ಪ ಬೆಡಗ ಕಂಡೆ”. 


"ಹೆಸರಿಡಬಾರದ ಹಿರಿಯ”: ಆದಯ್ಯ ೨೭ 


ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡಗೂಸಿಗೆ ಶರಣಸತಿಯೆಂದೂ, ಶಿವತತ್ವದಲ್ಲಿ ಬೆಕಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ. ತೂರ್ಯಾವಸ್ಥೆಗೆ ಕಡುಬೇನೆಯೆ:ಂದೂ, ಇಸ್ಟ ಲಿಂಗವನ್ನು 
ಹಡೆದಿರ್ದ ಶಿಶುನಿಗೂ, ಅಂತಕಂಗದ ಅಜ್ಜಾ ನನನ್ನು ತ ನೀಲಕ್ಟ್ಯೂ 
| ತೆಸಕೂವವನ್ನು ಬಿಡು ಮುತ್ತಿ ಗೂ ಸಂಕೇತಿಸಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಬಗೆಯ ನಿರೂಪಣೆ ಸಾಧಕನ ಒಂದು ಅವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ 
ತೋರಬಹುದು. 


ಇಂತೀ ಬಗೆಯಾಗಿ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದ ಪುಲಿಗೆರೆಗೆ ಬಂದು ತನ್ನ 
ನಿಷ್ಕಾವಂತಿಕೆಯ ಜೀವನದಿಂದ ವೀರಶೈವದ ಉದ್ದರಣ, ಪ್ರಸಾರಗಳನ್ನು 
ಕೈಕೊಂಡು, ಅಸತ್ಯ ಅನ್ಯಾಯಗಳೆದುರು ವೀರ ಸತ್ಯಾಗೃಹಿಯಾಗಿ» 
ಪಾಂಡಿತ್ಯದಿಂದಲೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೂ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ತೇಜಸ್ಸಿನಿಂದಲೂ ಜನಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದುಕೊಂಡು ನಿಜದ ನಿಲನನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಆದಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ರ ಅಚ್ಛರಿಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ಅವನ 
ಆರಂಭದ ಕಾಮಜೀವನ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕಾರ ಪಡೆದು, ಸರಸ 
ದಾಂಪತ್ಯದ ಸವಿಯನ್ನುಂಡು ' ಶಿವಭಕ್ಷಿಯನ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪದರ್ಶನ 
ಪಸೆದಿದೆ. ನಿಷ್ಠೆ, ಹೋರಾಟಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸಿ 
ಅನ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲದೆ, ಭಕ್ತಿ-ಜ್ಞಾನ-ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸಮನ್ಹಯಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಆದಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಅವನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಶರಣರ ಜೀವನ ಇಂಥ ಒಂದು ಪಕ್ವಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಾಗಲೇ, ಅಂತರಂಗದ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ತೊಡಗಿದಾಗಲೇ ಅವರಿಂದ 
ವಚನರಚನೆ ನಡೆದಿರುವದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. "ನಿಜನಿಂದ ಘನತೇಜ? 
ಅಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಶಾನಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಸ್ಪಲವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದಾಗಲೇ 
ಆದಯ್ಯ ಹೆಸರಿಡಬ- ರದ ಜರಿಯ'ನಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಸರ್ವಜ್ಞ: ಹೊ೦ಬರಿತು ಹೊತ್ತಿಗೊದಗುವ ಮಾತು 


"ಸಾಹಿತ್ಯವೆಲ್ಲರಿಗೆ ಇಲ್ಲ' ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಸರ್ವಜ್ಞ ಎಲ್ಲರಿಗೊ 
ನಿಲುಕಬಹುದಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹೆಂಚಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಂದಿಗೂ 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತಿಜೆ! ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಅದರ 
ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನೂ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನೂ ಕಂಡ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಚಿಲುವೂ ಲೇಸೂ ಕಾಣದೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಕರದಿ ಕಪ್ಪರವಿಡಿದು, ಹಿರಿದಾದ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹಿಂಡನಗಲಿದ ಗಜದಂತೆ ತಿರುಗಿ ಬಗೆಬಗೆಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದ ಅನನ ಮಾತಿಗೆ ನಿಷ್ಠುರವಾದ ತೇಜಸ್ಸಿದೆ. "ಕೊಂಡಾಡುತಿಚ್ಛೆ 
ನ:ಡಿದಕೆ ಜಗವೆಲ್ಲ ಮುಂಡಾಡುತಿಹುದು). ಆದರೂ ಕಂಡುದನ್ನಾಡಲು 
ಹಿಂಜರಿಯದ ಗಂಡುತನ ಅವನ ಹುಟ್ಟುಗುಣವಾಗಿದ್ದಿತು. ಸತ್ಯಕ್ಕಿರುವ 
ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳನ್ನು ಅರಿತು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತು. ಸರ್ವಜ್ಞನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನೀತಿಕಾವ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೂ 
ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಬೇಕಾಗ.ತ್ತಜೆ. ಕಾವ್ಯಾಂಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹುಡುಕಾಡಬೇಕಾದೀತು ಆಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ವಿಚಾರವಂತಿಕೆಯ ಪ್ರಖರತೆ 
ಅವನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ ಕಂಡುಬರುವ ಗುಣವಾಗಿದೆ. "ಗಂಧವನು 
ಇಟ್ಟ ಮೋಲಂದದಲಿ ಇರಬೇಕು? ಎಂಬುದು ಜೀವನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟಂತೆ ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ತಿರುಳಾಗಿದೆ. ಸರ್ವಜ್ಞನ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ, 
ಅದರ ನಿರುಪಣೆಗೆ ತ್ರಿಸದಿಯ ಛಂಜೋಸ್ರಕಾರವು ಸರಿಯಾದ ವಾಹಕ 
ವಾಯಿತು. ಕಿಡಿನುಡಿಗಳನ್ನು ಕಿರಿದರಲ್ಲಿ ಪೊಟ್ಟಿಣಗಟ್ಟಿ, ಹಿಡಿ ತವಾಗಿಟ್ಟು 
ಆಯಾ ವಿಚಾರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಒಂದೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಪುಟಿಸುತ್ತ 
ಹೋಗಲು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಷಟ್ಟದಿಯಂತೆ, 
ರತ್ನಾಕರ ವರ್ಣಿಯ ಸಾಂಗತ್ಯದಂತೆ, ಸರ್ವಜ್ಞ ನಿಗೆ ತ್ರಿಸದಿ ಕಲಿಯ ಕೈಯ 
ಕೈದುವಾಯಿತು. "ದೇಶಿ'ಯ ಚೆಲುವು ಅವನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಮಜಲು 
ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಜನದ ಭಾಷೆಗೂ ಜನತೆಯ ಸದ್ಯವಾದ ತ್ರಿಸದಿಗೂ 
ಕಾವ್ಯಗೌರವವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಅವನಿಗಿದೆ. 
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ಸರ್ವಜ್ಞ ಮಾತುಬಲ್ಲಾತ. ಅನನ ತಿರುಳ ನ್ನಡ ಶಬ್ದಕೋಶವೂ 
ಅಗೂಧವಾದುದು. ಅವನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅದು "ಯಾತವದು ಸುರಿದಂತೆ” 
ಹಂದಿದೆ. “ಮಾತು ಮಾಣಿಕ ಮುತ್ತು” ಎಂಬುದನ್ನು ಅವನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಲ್ಲನಾದರೂ ತನ್ನ ಪಾಕದಲ್ಲಿ ಉಪ್ಪು, ಖಾರ, ಹುಳಿಗಳನ್ನು ಯಥೇಚ್ಛ 
ವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. “ಹೊಲಬನರಿಯದ ಮಾತು| ತಳೆಜೇನೆಯೆ.ದ್ವಂತೆ | 
ಹೆೊಲಬನಿತು-ಒಂದ ನಃಡಿದಿಹರೆ ಅದು ದಿವ್ಯ| ಫಲಪಕ್ತದಂತೆ” ಎಂದವನ 
ಹೇಳಿಕೆ. ಅವನ ಜೀವನಾನುಭವದ ಪಕ್ರ ಫಲಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸವಿಯುತ್ತೇನೆ. “ಅನುಭನಿಯ ವೇದವೇ ವೇದ” ಎಂಬ ಅನನ 
ಮಾತಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಅವನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಮನಗಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಇಂಥ ವಿಷಯವೇ ಕವಿತೆ ಬರೆಯಲು ತಕ್ಕುದು ಎಂದು ಅನನು 
ಗುರುತುಮಾಡಿಕೊಂಡವನಲ್ಲ. ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದು 
ದೆಲ್ಲವೂ ಅವನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮ, ಅರ್ಥ, ಕಾಮ, 
ಮೋಕ್ಷ, ನೀತಿ, ಜ್ಞಾನ, ಸದಾಚಾರ, ಲೌಕಿಕ, ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮೊದ 
ಲಾದ ಅಂತರಂಗದ ವಿಷಯಗಳಿಗೂ ಅನನ ನುಡಿ ಕಡೆದಿಟ್ಟ ಬೆಣ್ಣೆ. 
ಅವನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಾನವತಾವಾದಿ, “ಭುವನದಾ ಪ್ರೂಣಿಗಳಿಗಾದವನೆ ದೇವ” 
ನೆಂಬ ಮಾತು ನಮ್ಮ ಎದೆಯನ್ನು ನಾಟಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಒಳಿತಾದುದು 
ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಯಾರದಾದರೂ ಅದನ್ನು ತಲೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. 
“ ಕೊಲಲಾಗದೆಂಬ ಜೈನನಾಮತವೆನ್ನ ತಲೆಯ ಮೇಲಿರಲಿ” ಅವನಿಗೆ 
ಊರೆಲ್ಲ ನೆಂಟರು; ಕೇರಿಯೆಲ್ಲವು ಬಳಗ; ಧಾರುಣಿಯು ಎಲ್ಲ ಕುಲದೈವ !? 

ಸರ್ವಜ್ಞನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅದ್ಭುತವಾದುದು. ಸಮಾಜದ, 
ಅಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನೂ ಲೌಕಿಕ ರೀತಿ ನೀತಿಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಅಸಂಬದ್ಧತೆಯನ್ನೂ ಅವನು ಕಟುವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದರೂ ಅದರ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಂತಃಕರಣ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ. ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿಯ ಅನ್ಯಾಯ ಅನಾಚಾರ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಪ್ರಪಂಚದ ಬಗ್ಗೆ ಬೇಸರಸಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅತೃಪ್ತಿಯಿಂದ 
ಗೊಣಗುವದು ಅವನ ಸ್ತಭಾನವಲ್ಲ. ಅವನ ರೋಷ ಅಸಹನೆಗಳ 
ಉದ್ದೇಶ ಜನರು ತಮ್ಮ ಬಾಳನ್ನು ಹಸನುಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಒಳಿತಾಗಿ 
ಬದುಕಬೇಕೆಂಬುದು. ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗ, ಬಡಿಗ, ಬಣಜಿಗ, ಗಾಣಿಗ, ಜೇಡ, 
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ಬೇಡ ಇತ್ಯಾದಿ ನೂರೆಂಟು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅವನಿಂದ ನಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರ್ರೀವಶರಾಗಿ "ಅಚ್ಯುತನು ಬಿದ್ದ, ಅಜ ಬಿದ್ದ, ದೇವೆಂದ್ರನೆಚ್ಚತ್ತು ಬಿದ್ದ' 
ಎಂದು ದೇವಾನುದೇವತೆಗಳನ್ನೂ ಚುಚ್ಚೆ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. "ಜಗದಿ 
ಸ್ವತಂತ್ರವೇ ಲೇಸು' ಎಂದು ಸಾರಿದ ಇವನಿಗೆ ಯಾರ ಭಯ? ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವನನ್ನು ತೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುವ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆ.ಂದಕೆ 
ವಚನಕಾರನಾದ ಅಂಬಿಗರ ಚೌಡಯ್ಯನೊಬ್ಬನೇ. 

ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣದೃಸ್ಟಿಗಳಿಂದಲೇ ಸರ್ವಜ್ಞನೆ 
“ನಕ್ಕು ನಗಿಸುವಾ ನುಡಿ” ನಮಗೆ ಲೇಸಾಗಿ ತೋರುಕ್ತದೆ. " ಶ್ರಿಣಿಯನಾ 
ಮುಕುಟವಾದರೂ ಅಕ್ಕು ಸಾಲೆ ಬೊಣೆಯದೇ ಬಿಡ'ನಂತೆ! “ಏಣಾಂಕ 
ಧರನು ಧನೆಗಿಳಿಯಲು ಅವನಿಂದ ಗಾಣವಾಡಿಸುವ'ನಂತೆ ಗಾಣಿಗ! 
"ಬೋನದ ಮುದ್ದೆ ತಪ್ಪಿದರೆ ನಿಸ್ಲೆಗಳು ಬಾರವು; ಬುದ್ಧಿಗಳು ತಿಳಿಯವು; 
ಮುದ್ದಿನ ಮಾತು ಸೊಗಸದು?. "ನಲ್ಲ ಒಲ್ಲಿಯ ನೊಲ್ಲ ನೆಲ್ಲಕ್ಕಿ ಬೋನೊಲ್ಲ 
ಅಲ್ಲನನು ಬಲ್ಲ ಮೊಸರೊಲ್ಲ, ಯಾಕೊಲ್ಲ? ಇಲ್ಲದಕೆ ಒಲ್ಲ'ನೆಂತೆ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಹಲವಾರು ನಗೆನಡಿಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. “ಕಿವಿಯಿಂ 
ಬಗೆವುಗುವೊಡೆ ಕೊಂಕುವೆತ್ತ ಪೊಸನುಡಿಯೆ ಪುಗುಗುಂ” ಎಂಬ ಪಂಪನ 
ಮಾತೆನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. 

ಸರ್ವಜ್ಞನ ಆಂತರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸದಾ ಜಾಗ್ರತವಾದುದು. ಇವನು 
ನಡೆಸಿದ ಸತ್ಯೂನ್ವೇಷಣೆ ಅವನನ್ನು ಅನುಭಾವಿಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಒಯ್ದಿದೆ. 
"ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚತ್ತು | ನಡೆಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿದಕಿ| ಹಿಡಿದಿರ್ದ ಧರ್ಮ ಹೊಡ 
ಮರಳಿ ಕಚ್ಚುವಾ ಹೆಜೆನಾಗ ನೋಡ' ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಬೆಳಗ 
ನುಂಗಿದ ಗುರುವ | ನೊಳಗ ನುಂಗಿದ ಶಿಷ್ಯ? ಕರ್ಮದ ಕಳೆಯ ಕಳೆಯು 
ವನು "ಧ್ಯಾನದಾ ಹೊಸ ಬತ್ತಿ] ಮೌನದಾ ತಿಳಿದ:ಪ್ಪ| ಸ್ವಾನುಭವ 
ವೆಂಬ-ಬೆಳಗಿನಾ ಜ್ಯೋತಿ। ಅಜ್ಜಾ ನವನು ಸುಡುಗು'. "ಕಾಯ" 
ಕಮಲನೆ ಸೆಜ್ಜೆ| ಜೀವರತುನವೆ ಲಿಂಗ] ಭಾವ ಪುಸ್ಪದಿಂ ಶಿವಪೂಜೆ ' 
ಮಾಡುವನ | ದೇವನೆಂಜಿಂಜೆ' - ಇಂಥ ಮಾನಸ ಪೂಜೆಯೇ ಕ್ರೇಷ್ಠ 
ವಾದುದು. "ಆಗಿಲ್ಲ ಹೋಗಿಲ್ಲ| ಮೇಗಿಲ್ಲ ಕೆಳಗಿಲ್ಲ] ತಾಗಿಲ್ಲ ತಪ್ಪು. 


3 
& 


ತಡೆಯಿಲ್ಲ, ಲಿಂಗಕ್ಕೆ] ದೇಗುಲವೆ ಇಲ್ಲ' ಎಂಬ ವಿಶಾಲದರ್ಶನ ಅವನ _ 
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ದಾಗಿದೆ. ಈ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಕವಹೃದ ಸದ ಚಿಂತನ, ಅವನ ಅನುಭವದ 
ಮಂಥನ ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. "ಧ್ಯಾನದಾ ಹೊಸ 
ಬತ್ತಿ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. "ಧ್ಯಾನ? ಎಂದಿಗೂ 
ಹಳೆಯದಾಗದು. ಬತ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಸೆ ಹೊಸೆದಂತೆ ಹೇಗೆ ಹುರಿಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಧ್ಯಾನವೂ ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಮೌನವೇ 
ತಿಳಿದುಪ). ಸ್ವಾನುಭವದ ಜ್ಯೋತಿ ಅದಂಂದ ಹೊಮ್ಮಿ ಅಜ್ಞಾನದ 
ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಕಳೆಯುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾಯಕಮಲ ಜೀವರತ ನ, 
ಇವಪುಷ್ಪ ಈ ರೂಪಕಗಳ ಓಚಿತ್ಯವನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆಗು- 
ಹೋಗು, ಮೇಗು-ಕೆಳಗು, ತಾಗು-ತಪ್ಪು ಈ ಜೋಡು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅಗ್ಫ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊನೆಯ ಪದ್ಯ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಿದೆ. ಸರ್ವಜ್ಞ 
ಕುಲರಸಿಕ, ಶೃಂಗಾರ ಪ್ರಿಯತೆಯೊಂದೇ ರಸಿಕತೆಯ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಬಣ್ಣನೆಯೇ ಅದರ ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಅರಿತು 
ಆಹ್ಲಾದಗೊಳ್ಳುವ ಗುಣ ರಸಿಕನಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯವಾಗಿರಬೇಕು. ಸರ್ವಜ್ಞನಲ್ಲಿ 
ಅದು ಸಾಕಷ್ಟಿನೆ. "ಅಂಗನೆಯು ಗುಣಿಯಾಗಿ | ಅಂಗಳದಿ ಹೊರಸಾಗಿ | 
ತಂಗಾಳಿ ಜೊನ್ನದಿರುಳಾಗೆ | ಬೇಸಗೆಯು| ಹಿಂಗದಿರಲೆಂದ? || ಬೆಚ್ಚನಾ 
ಮನೆಯಾಗೆ | ವೆಚ್ಚಕ್ಕೆ ಹೊನ್ನಾಗೆ | ಇಚ್ಛೆಯಾನರಿವ ಸತಿಯಾಗೆ 
ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ] ಕಿಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಿಂದ” | ರಸಿಕನಾದವನು ಇದ್ದ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ಸುಖಬಡುತ್ತಾನೆ. ಬಿರುಬೇಸಗೆಯೂ 
ಅವನಿಗಾಹ್ಲಾದದಾಯಕವೇ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಂಗಾಳಿಯಿಂದೊಡಗೂಡಿದ 
ಬೆಳುದಿಂಗಳ ಇರುಳಾಗಬೇಕು;, ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊರಸಿರಬೇಕು. 
ಇವುಗಳ ಸವಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಗುಣಿಯಾದ ಅಂಗನೆ 
ಇರಬೇಕು. 
ಲೇಸು ಪದ್ಧತಿಯ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೀವನ ರಸಿಕತೆ, ಪ್ರಪಂಚದ 
ಜ್ಞಾನ ಸಮರಸಗೊಂಡಿವೆ. ಸುಟ್ಟ ಬೆಳಸಿ, ಅಟ್ಟ ಬೋನ, ಕಟ್ಟುಣಿ ಸತಿ 
ಇರೆ ಲೇಸು. ಉದ್ದಿನಾ ವಡೆ, ಬುದ್ಧಿಯಾ ನುಡಿ, ಶಿಶುವಿನ ಮುದ್ದಾಟ 
ಲೇಸು ಮಜ್ಜಿಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಲೇಸು, ಕಜ್ಜಾಯ ತುಪ್ಪ ಊಣಲೇಸು, 
ಮನೆಗೊಬ್ಬ ಅಜ್ಜಿ ಲೇಸು. ಕೂರ್ಪವರ ಕಾಣುವದೆ ಲೇಸು- ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. 


4೨ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಹರಕು ಹೋಳಿಗೆ, ಮುರುಕು ಹಪ್ಪಳ, ಕುರು ಕುರೂ ಕಡಲೆ, ಪಾಯಸದ 
ಸುರುಕು ಬಲು ಲೇಸು. ಅರಿಕೆಯುಳ್ಳವರ ಕೆಳೆ ಲೇಸು, ತುಪ್ಪ ಓಗರ 
ಲೇಸು, ಉಪ್ಪರಿಗೆ ಮನೆ ಲೇಸು, ಅಪ್ಪ ಬಾರೆಂಬ ಮಗ ಲೇಸು; ಅಲ್ಲವೆ? 
ಗಿಡ್ಡ ಹೆಂಡತಿ ಲೇಸು. ಹೌದೇನು? ಎಮ್ಮೆ ಹೆಯನ, ಕಮ್ಮನಂಬಲಿ 
ಉಂಡವರಿಗೇ ಗೊತ್ತು. ಜಾಣೆಯ ನುಡಿ, ವೀಣೆಯ ಸ್ವರ ಲೇಸಲ್ಲದೇ 
ಏನು? ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಬೇರೆ ವಿವರಣೆಯೇ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನಿಂದಾ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲೂ 
ಹಾಗೆಯೇ. ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತೀರ ಸಮೀಪವಾದುದನ್ನೇ ಆತ ತಟ್ಟನೆ 
ಎತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ: ಸಂತೆಯಾ ಮನೆ ಹೊಲ್ಲ| ಚಿಂತೆಯಾ ತನು ಹೊಲ್ಲ| 
ಎಂತೊಲ್ಲದವಳ ರತಿ ಹೊಲ್ಲ. ಬಿತ್ತದಾ ಹೊಲ ಹೊಲ್ಲ| ಮೆತ್ತದಾ ಮನೆ 
ಹೊಲ್ಲ| ಚಿತ್ತಬಂದತ್ತ ತಿರುಗುವಾ ಮಗ ಹೊಲ್ಲ| ಬತ್ತಲಿರ ಹೊಲ್ಲ. 

ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ "ಅಂತಿಕ್ಕು ಇಂತಿಕ್ಕು ಎಂತಿಕ್ಳ್ಳು ಎನಬೇಡ ಚಿಂತಿ 
ಸುತ ದೇಹೆ ಬಡವಳ್ಳು, ಶಿವ ತೋರಿದಂತಿಹುದೆ ಲೇಸು' ಎಂಬ ಧೈರ್ಯ 
ವನ್ನೂ ದುಃಖವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕೈಹೊತ್ತುಕೊಂಡು 
ಕೂಡಬೇಡ, "ಬೇನೆಯದು ಬಂದಾಗ ನರಳು' ಎಂದೂ ಸರ್ವಜ್ಞ ಸರಿ 
ಯಾಗಿ ಬದುಕುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

ಸರ್ವಜ್ಞಕವಿ ಬೇರಾವ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಒಳಗಾದಂತೆ 
ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ. ವಚನಕಾರರ ಕೈಲಿ, ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇನೆ; ಅಷ್ಟೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ನಿಲುಕದ ಉಪಮೆ 
ರೂಪಕಗಳು ಅವನಲ್ಲಿ ತೀರ ಕಡಿಮೆ. ತನ್ನ ಸುತ್ತು ಮುತ್ತಣ ಜೀವನದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ಹೊತ್ತಿಗೊದಗುವ ವಾಸ್ತವಿಕ ಉಸಮೆಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದುಕೊಂಡು, ಹೇಳುವ ಮಾತು ಹುಸಿಹೋಗದಂತೆ, ಹಸಿಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೆರಳಿಟ್ಟಿಂತೆ ತನ್ನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪುಸ್ಟಿಗೊಳಿಸಿದ. ಈ ಕೆಲವು ಹೋಲಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು: 

"ಬಳ್ಳಿ ಗುರುಡರು ಕೂಡಿ ಹೆಳ್ಳವನು ಬಿದ್ದಂತೆ”, "ಬೆಳ್ಳುಳ್ಳಿ ಪೊಡೆ ಯೆ 
ಹೋಳಪ್ಪ ತೆರನಂತೆ' "ಉರಿತಗ್ಗಿ ಉದಕ ಕಂಡಂತೆ, "ಕಳ ಹೋಗಿ ಕೆಮ್ಮಿ 
ದಂತೆ, "ಓಡಲೆಂಬ ಹುತ್ತಕ್ಕೆ ನುಡಿವನಾಲಗೆ ಸರ್ಪ', "ಕೂಪದೊಳು ನೇಣ 
ಹರಿದಂತೆ “"ದಾನವೆಂದರೆ ತಲೆಯ ಚಾಣದಲ್ಲಿ ಕಡಿದಂತೆ”, ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಸರ್ವಜ್ಞ: ಹೊಲಬರಿತು ಹೊತ್ತಿಗೊದಗುವ ಮಾತು ಪಿತ 


ಜನತೆಯ ಕನಿಯಾದ ಸರ್ವಜ್ಞನು ಜನಮನದ ಸಾಕ್ಷಿಯಂತಿರುವ 
ಗಾದೆಗಳನ್ನು ಧಾರಾಳವಾಗಿ:ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. "ವೇದವೇ ಹಿರಿದೆಂದು ವಾದ 
ವನು ಮಾಡುವಿರಿ, ಅನುಭವಿಯ ವೇದವೇ ವೇದ”ನೆಂದು ಅವನೇ ಸಾರಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಇನ್ನು ಹಲವು ವಾಕ್ಯಗಳು ಅನುಭವದ ಸಾರವನ್ನೊಳಗೊಂಡು 
ಪ್ರಯೋಗ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಆಮೇಲೆ ಗಾದೆಗಳಾಗಿ ಜನರಲ್ಲಿ ರೂಢಿ 
ಯಾಗಿರಲೂಚಹುದು. ಸರ್ವಜ್ಞನ ಸಾರವತ್ತಾದ ಒರವಣಿಗೆಗೆ ಈ 
ಗಾದೆಗಳು ತಕ್ಕ ಉದಾಹರಣೆಗಿಳಾಗುವವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿ ನವು 
ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕವಾಗಿದ್ದು ಪಕ್ರಿಸದಿಯ ಒಂದು ಸಾಲಾಗಿನೆ. ಸಹೆಜಷಾದ 
ಅನುಪ್ರಾಸದ ಸೊಗಸು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇರಳವಾಗಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ: 
"ಊರಿಂಗೆ ದಾರಿಯನು ಆರು ತೋರಿದರೇನು?” "ತುಪ್ಪವಾದಾ 
ಬಳಿಕ ಹೆಪ್ಸನೆರೆದವರುಂಟಿ ೫ _"ಉರಿಯುಂಡ ಕರ್ಬುರವು ಸರಕು ಮಾರುವು 
ದುಂಬಿ? ಇತ್ಯಾದಿ........ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಬಳಕೆಯ ಮಾತಿನ ಪ್ರಯೋಗ, ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಉಪಮೆಗಳು, ತೇಜಸ್ತಿಯಾದ ಅನುಭಾವ ಮತ್ತು ವಿಡಂಬನ- -ಇವುಗ 
ಳಿಂದ ಸರ್ವಜ್ಞ ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸಮೀಸದ ಬಂಧುವಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನ ಭಾಷೆ ಜಾನಪದ ಭಾಷೆಯಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಅದು ಭಾವ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರದೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಚುರುಕಾಗಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಮುಚ್ಚುಮರೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಸ್ವಚ್ಛ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಚ್ಚ ಮಾತಿಗಾಗಿ ನಾವು 
ಸರ್ವಜ್ಞನ ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲವೇಳೆ ಕಳೆದರೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಆರೋಗ್ಯ 
ಹೆಚ್ಚುವದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ ಅವನದು ಹೊಲಬರಿತು ಹೊತ್ತಿ 
ಗೊದಗುವ ಮಾತು. ಅವನ ತ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನು ಬರಿ ಓದಿದರೆ ಸಾಲದು, 
ಅವುಗಳ ಒಡಲನ್ನರಿಯಬೇಕು. 
“ ಓದಿದಾ ಓದು ತಾ | ಮೇದ ಕಬ್ಬಿನ ಸಿಪ್ಸೆ 
ಓದಿನಾ ಒಡಲನರಿತಿಹರೆ | ಸಿಪ್ಪೆ 
ಕಬ್ಬಾದಂತೆ ಸರ್ವಜ್ಞ ||” 


[ ೧೯೫೫ | 
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ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳ ಪರಂಪಕೆ ಇಂದಿನ ವರೆಗೆ ಫಲಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿರುನದು ಅದರ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ವಚನದಲ್ಲಿ ಕುಡಿ 
ಯೊಡೆದು, ಕ್ರಿಸದಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯಾಗಿ, ಷಟ್ಟಿದಿ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಾಡಾಗಿ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣುಗಿದೆ ಈ ಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ನಿಜಗುಣಶಿವಯೋಗಿ 
ಗಳು ನಿಜಾನಂದದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದ ಈ ರಾಗರಸದ ತರಂಗಿಣಿ ಅನೇಕ 
ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಗಳಿಂದ ತುಂಬುಹೊನಲಾಗಿ ಹರಿದುದು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಪೂರ್ವ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಅಸಾಧಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿಜಗುಣರಿಂದ ದೀಕ್ಷೆ 
ದೊರೆತುದು ಅದರ ಸೌಭಾಗ್ಯವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಮುಂದೆ ಅನೇಕ 
ಶಿವಯೋಗಿಗಳೂ ದಾಸವರೇಣ್ಯರೂ ಭಕ್ತಿಯಾವೇಶ, ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ 
ಸಾವಾಜಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಂದ ಈ ಗೀತಪ್ರವಾಹದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಿಶಾಲ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. 

ವೀರಶೈವ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಜಗುಣಾರ್ಯರ ತರು 
ವಾಯ ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರದೇವರ ಉಜ್ವಲ ವೈರಾಗ್ಯಮೂರ್ತಿ ನಮ್ಮೆದುರು 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಧರೆಯ ಭೋಗಭಾಗ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ತೊರೆದು ಹಲವು 
ಭವಭೀತಿಯ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕಂತುಹೆರ ಶಿವಷಡಕ್ಷರಿಯ ಲಿಂಗವನ್ನು 
ತನ್ನೊಳಗೆ ನಿಶ್ಚಿಂತವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಸಹಜಾನಂದದಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಇನರ ಶೈದಯವೀಣೆಯ ನಾದಸೇತು ಪ್ರಪಂಚದ ಹಲವು ಕೋಟಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿದ ಮಾನವನಿಗೆ ಪಾತಾಳಗರುಡಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ರೂಢಿ- 
ಗೀಶನನ್ನು ತಮ್ಮ ದೈವವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಮೇಲೆ ನರರನ್ನು ಕಾಡಿ ಬೇಡಿ 
ಬಳಲುವದಾದರೂ ಏತಕ್ಕೆ? ಮೃಡನ ಪೂಜೆ ಮಾಡುವದಕ್ಕೆ ಮಡುವಿನ 
ಅಗ್ಗವಣಿಯುಂಟು. ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಡಪತ್ರಿ ಪುಷ್ಪವುಂಟು. ಒಡಲಿಗನ್ನ್ನ 
ದುಡಿದರುಂಟು. ಶಯನಕ್ಕೆ ಗುಡಿಗಳಿವೆ. ಒಡೆಯರು ಬಿಸುಟಿದರುವೆ ಶೀತ 
ವೆನಿಸಿದರೆ ಹೊಜೆದರಾಯಿತು. ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ಹೇಳುವದಕ್ಕೆ ಆದ್ಯರ 
ವಚನಗಳಿವೆ; ಉದ್ಭಾರವಾಗಲು ಶಿವನ ಮಂತ್ರವಿದೆ; ಆನುಭಾವಿಗಳನ್ನು 
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ಅಗಲದೆ ಇದ್ದರೆ ಸಾಕು. ಅಂದಮೇಲೆ ನರರ ಮಾಳ್ಕೆಯಿಂದ ಅವರು 
ಬೆಡಗುಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಮೇಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ವೀರ ವಿರತಿಯ ನಿತ್ಯ ತೃಪ್ತಿಯು 
ಮುವ್ಬನಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಸ್ಪಟಿಕದ ಸಲುಕೆಯಂತೆ ಒಡೆದುಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಸರ್ವಾರ್ಪಣಭಾವ ಮುಪ್ಪಿನಾರ್ಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಜೀವಾಳವೆನ್ನ 
ಬಹುದು. “ಎನ್ನ ಸರ್ವಾಂಗವನು ನಿನ್ನ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಚನ್ನಾಗಿ ಸಲಿಸು 
ವೆನು ಎಲೆ ಲಿಂಗವೆ” ಎಂಬುದು ಇವರ ಜೀವನದ ಪಲ್ಲವಿಯಾಗಿದೆ. ಚೆನ್ನ 
ಷಡಕ್ಷರಿ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಇನರ ಹೃದಯವು ಉನ್ನತದ ಮನೆ; ಮುಖವು ಮಖ 
ಶಾಲೆ;ನವಚಕ್ರ ಗಳು ನವನೆಲೆ ಯ ಹೊನ್ನುಪ್ಪ ಪ್ಪ ರಿಗೆಯಾಗಿವೆ. ಹ ಸತ್ಯುಮಲವು 
ಮಂಚನಾಗಿ ಜ್ಞಾನವು ತಲೆಗಿಂಬಾಗಿ ಆಚಾ ಜ್ರ ಚರಣಭಟನಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
“ಎನ್ನ ನಯನವು ನಿಮಗೆ 
ರನ್ನ ವೆಳಗಿನ ಜಿ ಖ್ಯಾತಿ 
ಎನ್ನ ಪ್ರಾಣವು ನಿವ: ಗೆ 
ಮನ್ನಣೆಯ ತಾಂಬೂಲ 
ಹೊನ್ನ ಸಡಿಗಮದಾಗಿ ಮೆರೆದಿರ್ಪುದು” 
ಎಂದು ಮಸಸ್ಸಿನ ಷಡಕ್ಷರಿದೇವರು ಎಜೆದುಂಬಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ 
ಸರ್ನಾಂಗವನ್ನು-- ಮುಂದಾಗಿ ಪ್ರಾಣವನ್ನೂ--ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ ನಿಶ್ಚಿಂತ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಕಾಯವನ್ನೇ ಲಿಂಗದೇವನಿಗೆ ಉನ್ನತಾಲಯವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ನಿರ್ಭಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಸಮತೆಯೆ ಜಲವಾಗಿ, ಸದ್ಗುಣವೇ 
ಗಂಧವಾಗಿ, ನಿತ್ಯತ್ತವೇ ಅಕ್ಷತೆಯಾಗಿ, ಜ್ಞಾನವೇ ಪುಸ್ಪವಾಗಿ, ಭಕ್ತಿಯೇ 
ಭೋಗವಾಗಿ, ಮನವೇ ಪೂಜಾರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಪಿತವಾಗಿವೆಯೆಂದಮೇಲೆ 
"ನಾನು, ನನ್ನ ದು) ಎಂಬುದು ಇನ್ನೆ (ನಳಿಯಿತು? ಕಾಮಕಾಲಗಳಿಂದ 
ನಿರ್ನಾಮ Lo ನಮಾ ುಯೆಯನ್ನು ಛೀಮಾರಿಮಾಡಿ ಮೊದಲೇ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ 
ವೊರೆಹೊಕ್ಕಿದ್ದಾರೆ. ಲಿಂಗದಲ್ಲಿಯ ಅವರ ನಿಷ್ಟೆ ನಿಸ್ಸೀಮುವಾದುದು. 
“ಎನ್ನ ಕರದೊಳಗಿರ್ದು ಎನ್ನೊಳೇತಕೆ ನುಡಿಯೆ ಎನ್ನ ಭವಭವದಲ್ಲಿ 
ಬಿಡದಾಳ್ದನೆ?' ಎಂದು ಸಲುಗೆಯಿಂದ ಬಿನ್ನವಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಎನ್ನೊಡನೆ 
ನುಡಿಯದಿಕೆ ನಿನ್ನನಾ ಭವಭವದಿ ಬೆನ್ನ ಬಿಡುವೆನೆ ಷಡಕ್ಷರಿ ಲಿಂಗವೇ? 
ಎಂಬ ಹಾಡಿನ ಭಾವಸೌಂದರ್ಯ ಅವರ್ಣನೀಯವಾಗಿದೆ. 


ಷಿ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಹೆರನಲ್ಲಿ ಇವರು ವರನನ್ನು ಬೇಡಿದರೂ ಶರಣರಿಗೆ ಭೃತ್ಯನಾಗಿರಿ 
ಸೆಂದೇ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಇವರ ಸೇವಾಭಕ್ತಿಯು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಗತಿಯ 
ಉನ್ನತ ಮೆಟ್ಟಿ ಲಾಗಿದೆ. ಶರಣರಲ್ಲಿ ಶಿನನಿರುವದರಿಂದ ಸಕಲ ಶರಣಗಣ 
ಅಲ್ಲಿ ಮೆರೆದಿದೆ. ಅವರ ಅಂಗಳ ನಿತ್ಯ ಶಿವಲೋಕವಾಗಿರುವದಂಂದ 
ಅವರ ಘನತೆಗೆ ಇನ್ನಾವುದನ್ನೂ ಅವರು ಸರಿಕಾಣರು. ಅವರ ಕಿಂಕರ 
ನಾಗಿ, ಅವರ ಪಾದವ ತೊಳೆದು, ಪಡಿಗವ ಬೆಳೆಗಿ ತೊಳೆದು ತಂದು, 
ಹಾವುಗೆ ಪಿಡಿದು ಅವರಡಿಗಳನ್ನು ಒರೆಸಿ, ಅವರಿಜೈಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ವರೆ 
ವನ್ನು ಹಾರೈಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರುಂಡು ಮಿಕ್ಳುದನ್ನು, ಅವರುಂಡು ಬಿಟ್ಟು 
ದನ್ನು ಅವರುಗಿದ ತಾಂಬೂಲವನ್ನು ಸವಿದ, ಅವರಂಗಳವನ್ನು ಗುಡಿಸಿ 
ಬಾಗಿಲ ಕಾಯ್ದು, ಅವರ ಎತ್ತಾಗಿ ತೊತ್ತಾಗಿ ಸಶುವಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಭವ 
ಭವದಲ್ಲಿ ಬಿಡದೆ ಇರುವದನ್ನು ಪಾಲಿಸೆಂದು ಈ ಖ:ಸಿಕವಿ ಬೇಡಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ಹಾನೆ. ಯಾಕಂದರೆ ಶಿವನ ಘನದಿಂದ ಶಿವಕರಣರ ಘನವು ಅತ್ಯಧಿಕ, 
ಅತ್ಯುನ್ನತ. 


ಉದಾತ್ತ ಭಾವದ, ವಿಶಾಲ ಕೃೈದಯದ ದರ್ಶನಶುದ್ಧಿ ಮುಪ್ಪಿ 
ನಾರ್ಯರ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಹೊಂಗಳಸವಾಗಿ ಅವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಗೊ 
ಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅನುಭಾವದ ತುತ್ತತುದಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ 
ನುಡಿಯುವ ಅವರ ಹೃದಯ ವೀಣೆಯ ಮಂಜುಳ ನಿನಾದ ಇಡಿಯ ವಿಶ್ವ 
ವನ್ನೇ ತರಂಗ ತರಂಗವಾಗಿ ವ್ಯ್ಯಸಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಸಂಕುಚಿಕತನವನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಿ ಪ್ರಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಶಾಲಭಾವನೆ 
ಯನ್ನು ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಪಸರಿಸಲು ಸರ್ವಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ : 


“ ಅವರವರ ದರುಶನಕೆ 

ಅವರವರ ವೇಷದಲಿ 
ಅವರವರಿಗೆಲ್ಲ ಗುರು ನೀನೊಬ್ಬನೆ. 
ಅವರವರ ಭಾವಕ್ಕೆ 

ಅವರವರ ಪೂಜೆಗಂ 

ಅವರವರಿಗೆಲ್ಲ ಶಿನ ನೀನೊಬ್ಬನೆ. 
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ಹೋರಾಟಿನಿಕ್ಸಿಸಲು 
ಬೇರಾಡೆಯಲ್ಲಜೆ 

ಬೇರುಂಟಿ ಜಗದೊಳಗೆ ಎಲೆ ದೇವನೆ 
ಆರು ಅರಿಯರು ನೀನು 

ಬೇರಾದ ಪರಿಗಳನು 

ಮಾರಾರಿ ಶಿವಷಡಕ್ಷರಿ ಲಿಂಗವೆ ” 


ಯುಗಯುಗಕ್ಕೂ, ದ್ವೇಷಾಸೂಯೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಳಲುವ ಜಗಕ್ಕೂ 
ಶಾಂತಿಯ ಬಾವುಟವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ ಈ ಪದ್ಯ. ಮುನ್ಸಿನಾರ್ಯರ ಪ್ರಾಸಾದಿಕ 
ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಂತುಹರ ಸಡಕ್ಷರಿಲಿಂಗದ ಅಪೂರ್ವ ಕಾಂತಿ ಪಡಿಮೂಡಿದೆ. 


ಷಡಕ್ಷರಿಯ ಭಾವತರಂಗಿಣಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಎರಕಹೊಯ್ದು 
ಸುಂದರವಾದ ಸರೋವರಗಳನ್ನು `ಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ನೆಲೆನಿಂತ ಆ ತಿಳಿಜಲ 
ನೀಲಾಗಸವನ್ನೂ, ಅಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮೋಡದ ಬೆಡಗನನ್ಟು ಪಡಿಮೂಡಿಸು 
ವಂತೆ ಇವರ ಭಾವರೂಪಕಗಳು ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿ 
ಸುತ್ತ ಬೇಕೊಂದು ಸೊಗಸನ್ನು ಬೀರುತ್ತವೆ. “ನಿಮ್ಮನ್ನು ನಾನು ನೆಮ್ಮಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ, ಗಮ್ಮನೇ ಎನ್ನನ್ನು ಕರೆಯ ಬನ್ನಿ” ಎಂಬ ಹೆಮ್ಮಗಳ 
ರೂಪಕ ಅದೆಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿದೆ! ಪುರಾತನ ಶರಣರಿಗೆಲ್ಲ ಸುನ್ರಿಹಾಡಿ 
ತಮ್ಮವರನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಹಾಡಿ ಹೆರಸುತ್ತಿರುವ ಈ ಶರಣ ಜೀವ 
ತಮ್ಮವರು ಬರುವುದನ್ನು ಉಮ್ಮಳಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಿದೆ. ಕುಟ್ಟುತ್ತ ಬೀಸುತ್ತ 
ಒಡಹುಟ್ಟಿದ ಪುರಾತನರನ್ನು ನೆಟ್ಟನೇ ನೆನೆಸುತ್ತದೆ. “ಕಷ್ಟಮಯವಾದ 
ಮರ್ತ್ಯದ ಬಟ್ಟಿ ಯನೊಲ್ದೆ ಕೃಸೆ ಹುಟ್ಟಿದೇ, ನಮ್ಮವರು ಕರೆಯಿರಯ್ಯ” 
ಎಂದು ಮೊರೆಯಿಡುತ್ತದೆ. ನೀರ ಹೊಳೆಯಲಿ ನಿಂತು ದಾರಿ ನೋಡುತ್ತ 
ಬಾರದಿರೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ದೂರ ನೋಟ ಬೀರಿ ನಿಲುಕಿ ನೋಡುವಜೀವ, 
ಬಂದವರನ್ನು ಬರುವವರನ್ನು, ನಿಂದವರನ್ನು ನೆರೆದವರನ್ನು ತಮ್ಮವರ ಸುದ್ದಿ 
ಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಪದುಳವೇ ನಮ್ಮವರ ಪದಸದ್ಮ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ 
ಪದಪಿಂದ ನನ್ನನ್ನು ಶರೆದೊಯ್ಯಲೊಲ್ಲರೇಕೆ? ಉದಯಾಸ್ತಮಾನದಲಿ 
ಕುದಿದು ಕೋಟಲೆಗೊಂಡರೂ ಅವರ ಹೃದಯ ಕರಗದಿದೆಯಲ್ಲ! 


ತ್ಲಿಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯಟಿಂತನ 


| ಹಿಂದುಳಿತಮವಾಸ್ಯೆ 
ಮುಂದೆ ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಬಂತು 


ಎಂದಿಗೇ ಎನ್ನನ್ನು ಕರೆಯಬಹರೋ 
ನೊಂದು ಸುಯ್ಗ್ಸಕೆಯುವೆನು 

ಬೆಂದು ಬೆಂಡಾಗುವೆನು 

ಚಂದವೇ ತಮಗೆನ್ನ ನೋಡದಿಹುದು? ” 


ತರಗೆಲೆಯು ಗಿರುಕೆಂದರೆ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿ ಆಲಿಸುವ, ಬರದಿದ್ದರೆ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಸುಯ್ಗರೆವ ಹೆಣ್ಣು ಜೀವ ಪರರ ಶಿಶುವೆಂದು ನಮ್ಮವರಾದ 
ಶರಣರೂ ನನ್ನ ನು ಮಕೆತುಬಿಟಿ, ಕೋ ಎಂದು ಹೆದರುತ್ತಿದೆ. ಪರರಿಗಂತೂ 
ಇವಳ ಚಿಂತೆ pS ಆದ್ದರಿಂದ ಶರಣರಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ಸುಖ-ದುಃಖ 
ವನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಸೇಕ್ಷೆ ಸಡಕ್ಷರಿದೇವರ ಸತಿಪತಿ ಹ. ಸುಂದರ 
ವಾದ ನಿರೂಪಣೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾಣಶಕ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಂದಿ 
ಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ನಮಗೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸೆಂಬ ಮುದ್ದಿನ ಮಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಬುದ್ಧಿಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನಿಷ್ಟು ಆಲಿಸೋಣ: ಮಗಳೆ, ನಿನ್ನ ಮನದ ವಲ್ಲಭನು ಎಲ್ಲ- 
ರಂತವನಲ್ಲ, ಅಂಗವಿದೈಗಳನ್ನೆಲ್ಲವನ್ನು ಬಲ್ಲಿದನು. ಒಳಗೊಳಗೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತ 
ಮೆಲ್ಲಗೆ ಎಡೆಯಾಡುತ್ತಿರು, ಹೊರಗೆ ನಿಲ್ಲದಿರು, ಸೂರ್ಯೋದಯದ 
ಹೊತ್ತಿಗೆ ಮನೆಯ ಕಸವನ್ನು ತೆಗೆದು ಅಣಿಮಾಡಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಅಕ್ಕಿ 
ಯನ್ನು ತಳಿಸ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲೆಗೆ ಅವಕಾಶವೀಯಬೇಡ; ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದರೆ 
ನಿನ್ನೊಡೆಯ ರಕ್ಕಸನಂತೆ! 
“ನೀ ಮುಗ್ದೆ ನಿನ್ನಾಳ್ಪ 
ಕಾಮಾರಿ ಆತ್ಮ ಗಿಳಿ- 


ರಾಮನನು ಓದಿಸೌ ಹೊರಗಾಡದೆ 
ನಾಮುನ್ನಲಂಜುನೆನು 
ನೀ ಮಗಳೆ ವಿಜ ಹೇಳು 


ಸೋಮಧರ ಕೋಸಿಸಿದಡೆಲ್ಲಡಗುವೆ? ” 
ಈ ನುಡಿಸುಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಭಾವದ ನನೀನಕೆಗೆ ಮಾರುಹೋಗದವ 
ಇರು? ಇರಲಿ, ಮುಂದಿನ ಮಾತಿಗೆ ಕಿವಿಗೊಡೋಣ: ಅನನು ಕೋಪಿಸಿ 
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ದಾಗ ಕಾಲು ಹಿಡಿದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುವೆನೆಂದಕಿ ಅವಗೆ ಕಾಲಿಲ್ಲ; ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೆಂದಕೆ ಒಡಲಿಲ್ಲ. . ಎಳ್ಳಿ ನಷ್ಟು ಬೇಸರ ಕಂಡರೂ ಅವನು ತಾಳುವವ 
ನಲ್ಲ, ಕಟುಶೂಲಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಿನ್ನ ಮತಿ ಮಸುಳದಿರಲಿ, ಎಚ್ಚರಿಕೆ ! 
ಪತಿವೃತೆಯರೊಡನೆ ಗೆಳೆತನ ಮಾಡು. ಪತಿ ಕಾಮಜಿತ. ನೀನೋ ಅತಿ 
ಕಾಮಿ. ಆತನನ್ನು ಅಗಲಬೇಡವ್ವ. ನಿನ್ನ ಸತಿ ಬಹಳ ಆತುರ ಸ್ವಭಾವ 
ದವನು. ಬೇಸರಾಡದಿರು, ದಿವರಾತ್ರಿಗಳೆನ್ನದೆ ಒಡಗೂಡು. ಶುದ್ಧ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಭಕ್ತಿಯ ಬೋನವನ್ನು ಮಾಡಿ ಇನಿಯನಿಗೆ ಎಡೆಮಾಡು; 
ಅಂದರೆ ಅವನು ಒಲಿಯುವನು. ಹೀಗೆ ಪತಿಯೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ 
ಷಡಕ್ಷರಿ ಲಿಂಗ ಒಲಿದು ನಿನ್ನನ್ನು ತನ್ನಂತೆ ಮಾಡುವನು. ನೀನು ಬೆದರದೆ 
ನಂಬಿ ನಚ್ಚಿರು, 

ಕವಿ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಹೆಂಸಕ್ಕೆ ಮತ್ತೆ ಹೀಗೆ ನಿವೇದಿಸುತ್ತಾನೆ: ಆಶಾ 
ಪಾಶದೊಳಗೆ ನಿಲುಕಿ ಮಾಯಾರೋಷ ಕಿಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಬೇಯದೆ, ಹೇಡಿ ಪಥವ 
ನೀನು ಮುಟ್ಟದೆ, ಮೂರು ಬಲೆಯೊಳಗೆ ಸಿಲುಕದೆ "ಹಾರು ಕಂಡ್ಯ ಹಂಸ 
ಹಾರು ಕಂಡ್ಯ' ಎಂಡು: 


“ನಿರಯದ ಸರಸಿಯೊಳಾಡದೆ ನೀನು 
ಇರದೆ ಘನದತ್ತ ಹಾರು ಕಂಡ್ಯಾ 
ಗಿರಿಯ ಸರಸಿಯೊಳಗೊಪ್ಪುವ ನೀನು 
ಉರುತರ ಕ್ಷೀರವ ಸವಿ ಕಂಡ್ಯಾ 
ಸಾಸಿರದಳ ಕಮಲದ ಕರ್ಣಿಕೆಯೊಳು ಅಲ್ಲಿ 
ಭಾಸುರ ಪ್ರಣಮದ ಪ್ರಭೆಯೊಳು 
ವಾಸವಾಗಿರ್ಪ ಷಡಕ್ಷರ ಮಹಾ- 
ಧೀಶನ ನೀ ಹೋಗಿ ನೆರೆ ಕಂಡ್ಯಾ” 
ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದರ ವಿವರಣೆ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಇಲ್ಲಿ ಒಗು 
ಮಿಗುವ ಭಾವನಿರ್ಭರತೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ಮಡಿಯಾಗದವರಾರು? 
ಮುಫ್ಪಿನಾರ್ಯರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹೃದಯಂಗಮ ವರ್ಣನೆ, ವಿಶಾಲ 
ದರ್ಶನವಿರುವಂತೆಯೇ ನವನವೀನ ಭಾವಗಳ ಅವಿಷ್ಠಾರವಿದೆ. ಅವು 
ಅತ್ಯಂತ ಮಧುರವಾಗಿ, ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಗಿಡದಿಂದ ಹೂ-ಚಿಗುರು 
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ಹೊಮ್ಮುವಂತೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮನ್ಮುತ್ತವೆ. ಒಂದೆರಡನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಇಲ್ಲಿ ಸವಿಗಾಣಿಸಬಹುನು. ; 
“ಎನ್ನ ಕರಬೊಳಗಿರ್ದು ಎನ್ನೊಳು ನುಡಿಯನು ಕೇಳು ಸಖಿಯೇ 
ತನ್ನ ನಾವು ಏನು ಬೇಡಿದೆವವ್ವ ಕೇಳು ಸಖಿಯೇ?” 


ಸಾಲೋಕ್ಯ ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು ನಾಲ್ಕು ಸದಗಳು ಮೇಲೆ ನಮ್ಮವರ 
ಬಾಗಿಲ ಕಾದುಕೊಂಡಿವೆ. ನಾನದನ್ನು ಬೇಡಲಿಲ್ಲ ಅಣಿಮಾದಿ ಅಷ್ಟ 
ಸಿದ್ಧಿಗಳನ್ನು ನಮ್ಮನರೆಲ್ಲ ತೃಣಮಾತ್ರ ಲೆಕ್ಕಿಸಿ ಮನದಲ್ಲಿ ಬಗೆಯರು. 
ಇದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೇ? ಅವನ್ನು ಬೇಡಿದರಾರು? ಅರವತ್ತುನಾಲ್ಕು 
ವಿದ್ಯೆಗಳು ನಮ್ಮ ಶರಣರ ಚರಣ ರಕ್ಷೆಗೆ ಸರಿಬಾರವು, ಅವನಾರು ಬೇಡಿ 
ಯಾರು? ನಮ್ಮ ಸಿಟ್ಟವ್ರೆ ಹೊಟ್ಟಿಗನ್ನವನಿಕ್ಕಿದಳು; ನಮ್ಮ ದಾಸಯ್ಯ 
ಉಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಲು ಬಟ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟಿ ನು. ಆತ ಬೇಡಿದುದನ್ನೆ ಲ್ಲ ಶರಣರು 
ಕೊಟ್ಟರು. ನಾನೇನೂ ಬೇಡದಿದ್ದರೂ ಷಡಕ್ಷರಿಲಿಂಗ ನಮ್ಮೊಳು ನುಡಿಯನ 
ದೇಕವ್ವ ಕೇಳು ಸಖಿಯೇ: 


| ಮುನ್ನ ನಮ್ಮ ಶರಣರುಗಳು 

ನಿನ್ನ ಕಾಡಿದುದಕೆ ಈಗ 

ಎನ್ಸಮೇಕೆ ಹೆಗೆಯ ಮಗುಚುತಿಹೆಯೋ ಕಾಣೆನು” 
ಎಂಬುದೂ ಇಂಥದೇ ಹೊಸ ಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. "ದುಷ್ಟ 
ನುಡಿಯನು ಬಿಡದೆ, ಒಲಿದು ಮುಟ್ಟಿ ಕೇಳುವ ಹಾಗೆ ಶಿವನ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಮಾದ 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕೇಳದಿರುವ ಕೆನಿಯಲ್ಲಿ ಮೊಳೆಯನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಡಲೆಯಿಂದ 
ತಟ್ಟಿ, ಆಜೆ ಈಜೆಗಾಗುವಷ್ಟು ಬಡಿಯದನಕ ಎನ್ನ ಸಿಟ್ಟು ಹೋಗದು. 
ಶಿವನನ್ನು ಹಾಡಿ ಹೊಗಳದೆ ಹಗಲಿರುಳೂ ಕೆಟ್ಟ ಮಾತನ್ನಾಡುವ ನಾಲಿಗೆ 
ಯನ್ನು ಸೀಳಿಸೀಳಿ ಹೋಳುಮಾಡಿ ಮೇಲೆ ಸುಣ್ಣದ ನೀರನ್ನೆರೆದು ಮಾಲೆ 
ಗಟ್ಟುವವರಿಗೆ ಮನದ ಜ್ವಾಲೆ ಹೋಗದು? ಎಂದವರು ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಂದಿನನರಿಗೆ ಇಂದಿನವರು ಹೊಂದಿ ಹೋಲಲರಿಯೆರು ಎಂಬ ಕುಂದು 
ನುಡಿಯನ್ನು ಕಿವಿಯೊಡ್ಡಿ ಕೇಳಲಾಗದು; ಯಾಕಂದರೆ ಅಂದಿಗೊಬ್ಬ ಶಿವ, 
ಇಂದಿಗೊಬ್ಬ ಶಿವ ಉಂಟು ಎಂದು ಎನ್ನ ಬಹುದೇ? 
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“ ಘನವ ನಾ ನೆನೆವೆನೆ 

ಮನ ಹಲವು ನೆನೆಯುತಿದೆ 

ಮನವ ಹಿಡಿತರುವನಕ ನಿಮಗೆ ಮುನಿಸು; 

ಮನ ಭೋಗ ಬಯಸುವದು 

ತನು ಸೊಬಗಿಗೆಳಸುವದು 

ಘನಮಹಿಮ ನಾ ಮುಂಜಿ ಏನಸ್ಸೆ ನೋ” 

ಹೀಗೆ ಅವರ ಚಿಂತನಾಲಹರಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿದಿದೆ. 

“ ಎಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚು ಎಲ್ಲಿ ಮೋಹ 

ಎಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ ಎಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮ 

ಅಲ್ಲಿ ಅವರ ವಿಕಳತೆಯಲಿ ಸಾವತೆರನೊಳು 

ಇಲ್ಲಿ ಹಿಂದುಮುಂದು ಮೆರೆದು 

ಅಲ್ಲಿ ಷಡಕ್ಷಶಿಯಲಿಂಗ- 

ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಬಿಡುವ ಹಾಗೆ ಎಂದಿಗಪ್ಪುದೋ? 
ಎಂಬ ಹೆಂಬದಲ್ಲಿ ಅವರ ಆತ್ಮವಿಕಾಸದ ಪರಿಪಕ್ವತೆ ಬಣ್ಣಗೊಂಡಿದೆ. 

ಮುಪ್ಪಿನಾರ್ಯರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವದ ತನಿವೆಳಗು ನಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯದೊಡನೆ ಹದಗೊಂಡ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿದೆ. "ಗಗನ 
ಗಿರಿಯ ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ಸೊಗಸುವ ರತ್ನ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ರುಗಿರುಗಿಸುವ 
ಶಶಿಸೂರ್ಯಪ್ರಭೆಯೊಳಗೆ ಅಗಲದೆ ಬೆಳಗುವ ತೇಜವನ್ನು' ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. "ಶಂಖ, ಕಿನ್ನರಿ, ನಾಗಸರ 
ವೀಣೆ, ಕಂಕರಿಸುವ ಫೇಟಿ, ಜಾಗಟಿ, ಕಿಂಕಿಣಿ, ಭೇರಿ, ದುಂದುಭಿ 
ಯೊಡನೆ ಓಂಕಾರನಾದವಾಗುವದನ್ನು, ಅವರ ನಾದಲಹರಿ ತೇಲಿಸಿ 
ತಂದಿದೆ! “ತೊಳಗುವ ಚಂದ್ರಾರ್ಕ ಮಿಂಚಿನ ಕೋಟಿಯ ಬೆಳಕಿನಿಂದ 
ಸಕಲವೂ ಬೆಳಗುತ್ತ ಒಲಿದ ಷಡಕ್ಷರಲಿಂಗವು ಅಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿರುವದನ್ನು 
ತೋರಿಸುವದೇ ಅವರ ಈ ಹಾಡುಗಳ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಶ್ರೀ ಕಾವ್ಯಾನಂದರು ಇವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವ-ರಸ- 
ರುಚಿಯನ್ನು ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : “ಮುನ್ಸಿನಾರ್ಯರ 
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ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವವೆಲ್ಲ ಅನುಭಾವ, ರಸವೆಲ್ಲ ಸಮರಸ, ರುಚಿಯೆಲ್ಲ ಶುಚಿ; 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಜೀವಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳೇ ಹಾಡಿನ ಹೊನಲಾಗಿ 
ಹರಿದಿರುವ ಮೂಲಕ ಸಾಯುಜ್ಯೋನ್ಮುಖರತಿಯ ಮನೋಹರತ್ವವೂ 
ಅಪರೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾನದ ಬೆಳಕೂ, ಸರ್ವಾರ್ಹಣಭಾವದ ಸೌಂದರ್ಯವೂ 
ವೀರವಿರತಿಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯವೂ ಮಧುರ ಭಕ್ತಿಯ ಮನೋಜ್ಞತೆಯೂ, 
ಹಾಡುಗಳ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿವೆ.” ಖುಸಿಕವಿಗಳ 
ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ೧೯೨೩ ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿ 
ಸಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು : “ನಮಗೆ 
ಈಗ ಬೇಕಾದವರು ಅಷ್ಟಾದಶವರ್ಣನದ, ಚಕೋರಚಾತಕಗಳ ಸಮಯದ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪೂಜಾರಿಗಳಾದ, ವಿಚಾರಮೂಢ ವಿಕಾರಗಳನ್ನು 
ತಾಲಲಯಕ್ಕೆ ಹಾಡುವ ಕವಿಗಳಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಬೇಕಾದವರು ಖುಷಿಗಳು, 
ಮಂತ್ರದೃಷ್ಟಾರರಾದ ಖುಷಿಗಳು. ಮೊದಲು ಭಾವಯೋಗಬಲದಿಂದ 
ಅಸರೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ಶೋಕನಿವೃತ್ತಿಯನ್ನೂ ನಿರಂಕುಶವೃತ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಪಡೆದ ಪ್ರಾಸಾದಿಕ ಕವಿಗಳು ಬೇಕು”. ಮುನ್ಫಿನ ಷಡಕ್ಷರಿ ಇಂಥ 
ಪ್ರಾಸಾದಿಕ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರೆಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆ ಸಮುನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಕಾವ್ಯರೂಪ. ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾರವನ್ನು ತಕ್ಕುದಾಗಿ 
ಹೀರಿಕೊಂಡು ಇದು ಪುಸ್ಟಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವದು ಕಂಡಮಾತಾಗಿದ್ದೆ 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ ಹಾಡು ಪಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪ್ರತೀತಿ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಈ ಪರಂಪರೆಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಾಲುವೆ ತೋಡಿ 
ತಮ್ಮ ಕಬ್ಬದೊಂಟವನ್ನು ಕಂಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿವರ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಕೋಗಿಲೆ' "ಚೆನ್ನಲಿಂಗವೇ' "ಜೆಳಕಿನ ಲಿಂಗು "ಅಪ್ಯಾ 
ಯನ' "ನಡೆದಪ್ಪನಾಗು' "ಹರಕೆ' ಮೊದಲಾದ ಸುಂದರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಪ್ಪಿನಾರ್ಯರ ಹಾಗೂ ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಪ್ರಾಸಾದಿಕ 
ವಾಣಿಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಸುದು. ಮನದಲ್ಲಿ ಅವರ ನೆನಹು 
ತುಂಬಿ, ಕೆನಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕೀರುತಿ ತುಂಬಿ ಹಾಡಿದ ಈ ಅನುಭಾವಗೀತ 


ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರಿಯ ಮುಪ್ಪರಿಯದ ಹಾಡುಗಳು 


ಗಳ ನವೋನವತೆಯನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಅವರ ಹೃದಯಸಮುದ್ರ 
ದಿಂದ ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 


ಬೆಳಕಿನ ಲಿಂಗ 
ಮಾತಾಡೊ ಮಾತಾಡೊ ಲಿಂಗವೇ | ನೀ 
ಮಾತಾಡಲೊಲ್ಲೇಕೆ ಲಿಂಗವೇ? 
ಮಾತಿನ ಬಸಿರಲ್ಲ ನೆಲೆಗೊಂಡ ಮೌನದಿ 
ಹೂತಂಥ ಬೆಳಕಿನ ಲಿಂಗವೇ. 
ಗುಡುಗಾಡೊ ಗುಡುಗಾಡೊ ಲಿಂಗವೇ | ನೀ 
ಗುಡುಗಾಡಲೊಲ್ಲೇಕೊ ಲಿಂಗವೇ? 
ನಡುಹಗಲ ನೆತ್ತಿಯ ಮೋಡದ ಒಡಲಲ್ಲಿ 
ಮಿಡುಕುವ ಮಿಂಚಿನ ಲಿಂಗವೇ. 
ಉರಿದೇಳೊ ಉರಿದೇಳೊ ಲಿಂಗವೇ | ನೀ 
ಹರಿಜೇಳಲೊಲ್ಲೇಕೊ ಲಿಂಗವೇ? 
ಉರದ ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಹುರಿದು ಕಿಡಿಕಿಡಿಯಾಗಿ 
ಮೆರೆವಂಥ ಬೆಂಕೆಯ ಲಿಂಗವೇ. 
ಕೂಡುಬಾ ಕೂಡುಬಾ ಲಿಂಗವೇ | ನೀ 
ಕೂಡಲು ಒಲ್ಲೇಕೊ ಲಿಂಗವೇ? 
ಕೂಡಲದಲ್ಲೊಗೆವ ಮೂಡಲದೊಲವಿನಲಿ 
ಮೂಡಿ ಬಾ ಮುತ್ತಿನ ಲಿಂಗವೇ. 
ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆಯು 
'ತ್ರಿರುವದು ಅದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಜೀವತೆಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದ್ದರೂ ಈ 
ಹಾಡುಗಬ್ಬದ ಹೊನಲು ಬತ್ತಿಹೋಗಬಹುದೆಂಬ ಶಂಕೆಮೂಡುವದೂ 
ಸಹೆಜ. ಆದರೆ ಭಾವಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನಾದಲಹೆರಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಸಿ 
ತರುವ ಆತ್ಮದ ರಂಗುರೂಪನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಈ ಗೀತಗಳ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯಕೈ ಆಗೀಗ ಹೊಸ ಸೆಲೆಯೊಡೆದು ಚೈತನ್ಯ ದೊರಕುವಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 


[ ೧೯೫೯ ] 


ಸೃರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾನ್ಯಗುಣ 


ಕನ್ನಡ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಜಾಗ್ರತಿಯನ್ನು ಟುಮಾಡಿ, ಕೊಳೆಯನ್ನು ' 
ತೊಳೆದು ಹಸನುಗೊಳಿಸಿ, ಅರಿಏನ ತಿಳಿನೀಂನ್ನೆಕೆದು, ಜನತೆಯ ಬದುಕಿಗೆ 
ಬೆಲೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ವಚನಕಾರರ. ಮತ್ತು ಹೆರಿದಾಸರು ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸ ಸದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ್ರಮುಖ ಪರಂಪರೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ದರು. ಕಾಲಾನುಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತೊಂದರ ಮೇಲೆ ಬೀಳು 
ವದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿದೆ. ಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಭಕ್ತರೂ, . 
ಜ್ಞಾನಿಗಳೂ ಸಮಾನವಾದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೂ ಹೊಂದಿರು 
ವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಶಿವಶರಣರು ತಮ್ಮ ಅಸಂಖ್ಯ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ, ಹಾಡು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅರಿವಿನ ಅನಂತ ಪದರುಗಳನ್ನು ತೆರೆದು, ಅಂತರಂಗದ ರತ್ನವನ್ನು 
ಅನುಭಾವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರಿ, ಹರಿದಾಸರು ತಮ್ಮ ಅಪಾರ 
ವಾದ ಕೀರ್ತನೆ, ಸುಳಾದಿ ಉಗಾಭೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇ ಹಾದಿಯನ್ನು ಅನು 
ಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ.. ಉಗಾಭೋಗಗಳು ಧಾಟಯಲ್ಲಿಯೂ ಥೋರಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ವಚನಗಳಿಗೆ ತೀರ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿವೆ. ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಸಾಮ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ, ಉಕ್ತಿಸಾಮ್ಯವನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ವಚನ 
ಕಾರರ ಪ್ರಭಾವಯುತವಾದ ಕೆಲವು ಗುಣಗಳನ್ನು ಹರಿದಾಸರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಅಂಗೀಕರಿಸಿರುವದು ಅವರ ವಿಶಾಲ ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನೂ 
ಎರಡೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಎತ್ತಿತೋರಿಸುತ್ತದೆ.3 


ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುಭಾಗ ಮತ-ತತ್ತ-ಪ್ರತಿಪಾದನ್ಕೆ, ನೀತಿ- 
ಶಾಸ್ತ್ರ-ನಿವರಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಬ್ರ0ಂದರ, ಕನಕದಾಸರಂತಹರ-” 
ಕೃತಿಗಳು ಜೀವನಾನುಭವದ ಸುಂದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿಯಿಂದಲೂ, ಸಹಜ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದಲೂ. ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದಾಸರ 
1 ಈ ಬಗ್ಗೆ ವಿಕಿ ನಿಶೇಷ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಡಾ|| ಎಂ. ಚಿದಾನಂದ 
ಮ ೂರ್ತಿಯವರೆ "ಉಗಾಭೋಗಗಳು ಮತ್ತು ನಚನಗಳು' ಎಂಬ ಲೇಖನವನ್ನು 
ಆಸ್ಥೆಯುಳ್ಳ ನರು ನೋಡಬಹುದು. "ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ” --ಸಂಪುಟ: ೪೬ 
(೧೯೬೪-೬೫) 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಗುಣ ೪೫ 


ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕೂ )ಧಾನ್ಯವಿರುವು ದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಅಂಶಗಳು 
ಸ್ಪುಟಿಗೊಂಡು ನಿಲ್ಲುವುದು ಕಡಮೆ. ಆದರೆ ಪುರಂದರದಾಸರು ತಮ್ಮ 

ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಗ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿಯನ್ನೂ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಕೆ. 
"ಮುಜ್ಜಿ ಗೆಯೊಳಗಿನ ಬಿಕ್ಣೆಯಂತೆ' ಕಾವ್ಯಗುಣ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸ್ಫಟವಾಗಿ 
ಗೋಚರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅವರ "ಚಿತ್ತದಿ ಹೊಳೆಯುವ ಪುತ್ಥಳಿಗೊಂಜೆ' ಯನ್ನು 
ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುನಿಲ್ಲಿಸಿ ಆಡುಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಆಡಿಸಿರುವು 
ದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಭಕ್ತಹೃದಯ ಕನಿಹೈದಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡೇ 
ಬಂದಿದೆ. "ದಾಸರೆಂದರೆ ಪುರಂದರ ದಾಸರಯ್ಯ' ಎಂದು ಕೀರ್ತಿಸಿಗೊಂಡ 
ಇವರು ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಭಾಂಡಾರಿ ಎನಿಸಿಗೊಂಡ ಬಸವಣ್ಣನವ 
ರನ್ನು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತಾರೆ. ದಾಸ ಸರಂಪಕಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕವಿಹೃದಯವನ್ನು ಪಡೆದವರು ಪ್ರರಂದರದಾಸರು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಗಜ ಇವರ ಣಿಕ ಹೆಚ್ಚಿನದಾದರೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇವರು 
ನೀಡಿದ ಕಾಣಿಕೆ ಘನ ಪುರಂದರದಾಸರ ಕನಿಹೈದಯ 
ಇಂಥಲ್ಲೆಲ್ಲ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸಮಾಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನರಿಯುವದೇ ಈ ಕ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. 


ಸದ್ಭಕ್ತರಾದ ಪುರಂದರದಾಸರ ಹೃದಯ ಜೀವನಾನುಭವದಿಂದ 
ಪಕ್ತವಾದುದು. ತಾವು ಅರಿತು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡ ಜ್ಞಾನವನ್ನು, ಶಾಪು 
ಪಡೆದ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವ ಉತ್ತ ೈಟೇಚ್ಛೆ 
ಅವರಲ್ಲಿದೆ. ಉತ್ತಮ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ಅವರು ತಮ್ಮ ಬೋಧನೆ 
ಯನ್ನು ಕಾವ್ಯಸಾಧನೆಯನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಟ್‌: ಬಗೆಯ 
ಗೀತಗಳು ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಪುಸ್ಟಿ ಯನ್ನೊ ದಗಿಸಿ ಹೈ ದಯವನ್ನು ವಿಕಾಸ 
ಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಪ್ರಯೋಜನಕಾ inl. Ho ಆನುಭವದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಒಂದು ರೂಪಕದಲ್ಲಿ, ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಗೊಂಡಾಗ ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಒದಗುತ್ತದೆ. "Poetry is image in word’. 
ಕಾವ್ಯ ಶಬ್ದರೂಪದ ಪ್ರತಿಮೆ, ಪುರಂದರದಾಸರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲ ಈ ರೀತಿ 


೪೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿವೆಯೆಂದೇನಣ ಅಲ್ಲ. ಆ ಉಸ್ಸೇಶವೂ ಅವರದಾಗಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ಹೊಟ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಹುಟ್ಟಿಕವಿ ಅಡಗಿದ್ದಾನೆಂಬು 
ದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಈಗ ಅವರ ಕೆಲವು ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ಸಂಶೀಲಿಸೋಣ : ೆ 

ಭಗವಂತನನ್ನು ಅಂಬಿಗನ ರೂಪದಿಂದ ಕೊಂಡಾಡಿ ಈ ಸಂಸಾರದ 
ಹೊಳೆಯನ್ನು ದಾಟಿಸೆಂದು ಅವರು ಬೇಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ : 


" ಅಂಬಿಗ ನಾನಿನ್ನ ನಂಬಿಡೆ-ಜಗ- 
ದಂಬಾ ರಮಣ ನಿನ್ನೆ ಹೊಂದಿದೆ ||? 


ಈ ದೇಹ ತುಂಬಿದ ಹರಿಗೋಲು. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂಬತ್ತು ಛಿದ್ರಗಳು [ನವ 
ದ್ವಾರಗಳು]. ಅಬ್ಬರದಿಂದ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಈ ಸಂಸಾರವೆಂಬ ಹೊಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸೆಳವಿಗೀಡಾಗದೆ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಲುಕದೆ ಅಂಬಿಗನಲ್ಲಿ [ದೇವನಲ್ಲಿ] 
ನಂಬಿಗೆಯಿಟ್ಟು ಜೀವ ದಾಟಬೇಕಾಗಿದೆ. "ಹೊಳೆಯ ಅಬ್ಬರ ನೋಡು', 
"ಅಲ್ಲಿ ಸೆಳವು ಬಹಳ ಕಾಣೊ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಹಿಂದೆಯೇ "ಸುಳಿಗೊಳ 
ಗಾದೆನು' "ಸೆಳೆದು ಕೊಂಡು ಒಯ್ಯೊ? ಎಂಬ ಆರ್ತಧ್ವನಿಯೂ ಸೇರಿ 
ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ ಕಣ್ಮುಂದೆ ನಡೆದು ಹೋದ ಅನುಭವ ಓದುಗನಿಗೆ ತಾಕು 
ತಡೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಹೊಳೆ, ಸೆಳವು, ಸುಳಿ, ಸೆಳೆದುಕೊ ಈ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ 
ಪದಗಳ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಉಚಿತವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಗಿದೆ. 


ಹತ್ತು ಬೆಂಬಡಿಗರು [ದಶೇಂದ್ರಿಯಗಳು- -ಸುಲಿಗೆಗಾರರು] ಒತ್ತಿ 
ಬಂದು ಎತ್ತಬೇಕತ್ತ ಹೆತ್ತುತ್ತಿದ್ದಾಕಿ ಈ ಹರಿಗೋಲಿನಲ್ಲಿ. ಅಂಬಿಗ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಇವರಿಂದಲೂ ಪಾರುಮಾಡಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಒಯ್ಯಬೇಕು. 
ಆರು ತೆರೆಗಳು [ಷಡ್ರಿಪು] ಮೀರಿ ಬಂದು ಬಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಸುತ್ತಲೇ ಅಂಬಿಗ ಇದಕ್ಕೆ ದಾರಿ ತೋರಿಸಬೇಕು. ಸತ್ಯವೆಂಬ 
ಹುಟ್ಟ, ಜ್ಞಾನ, ಭಕ್ತಿಯೆಂಬ ಪಾತ್ರ ಇವುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದಕೆ ಮುಕ್ತಿ 
ಮಂಟಸಕ್ಕೆ ಈ ಹರಿಗೋಲು ಹೋಗಿ ಮುಟ್ಟಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ದಾಸರು ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಹರಿಗೋಲು' ಎಂಬ ಪದವೂ 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಕಾವ್ಯ ಗುಣ ೪೭ 


ಶ್ಲೇಷೆಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕಗೊಂಡಿಜೆ. ಈ ಇಡಿಯ ಪದ್ಯವೇ ಒಂದು 
ಪೂರ್ಣ ರೂಪಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಅವಯವಗಳನ್ನೂ ಪಡೆದು ನಮ್ಮ ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊತ್ತುತ್ತದೆ. ಜಂದಸ್ಸಿ ನ ದೃಷ್ಟಿ ಡಕ 
ಈ ಪ ಪದ್ಯ Re RN ಇದರ ಒಂದೆಣಂದು ಸು ಗಳ 
ಚಿತ್ರವಾಗಿ, ತೆರೆಗಳ ಲೀಲೆಗೆ ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತ ಮುಂಜಿ ಸಾಗಿ ದಡಮುಟ್ಟಿ 
ಹವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 


ಭಗವಂತನ ನಾಮಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಉದ್ರೋಷಿಸುವ ಅನೇಕ 

ಪದಗಳನ್ನು ದಾಸರು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೆಕೆಡನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ದೈ ದೆಸಿ ಸ್ಟಿಯಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು, ರಾಮ. ಕೃಷ್ಣ, ವಿಠಲ | ಗ ಹೆಸ ರನ್ನು 
ಒಟ್ಟಿಗೇ ನೆನೆಯಬೇಕು BE ಫಡ ಆಶಯ. thy 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕ ಪರಿಪೂರಕ ಎಂಬುದನ್ನು ಸವಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 

" ರಾಮನಾಮ ಪಾಯಸಕ್ಕೆ 

ಕೃಷ್ಣನಾಮ ಸಕ್ಕರೆ, 

ವಿಠಲ ನಾಮ ತುಪ್ಪವ ಬೆಕೆಸಿ 

ಬಾಯಿ ಚಪ್ಪರಿಸಿರೋ'. 
ಪಾಯಸವನ್ನು ಸುರಿದುಕೊಂಡು ಸವಿಯುವದು ನಾಲಗೆ; ದೇವರ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ 
ನುಡಿಗೊಡುವುದೂ ನಾಲಗೆಯೇ. ಹೀಗೆ ಸವಿಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಅಭೇದವಾಗಿ ನುಡಿದು ಮೇಲಿನ ಸಾಲುಗಳು ಆದರ ರುಚಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ 
ಸಿವೆ. ಇಂಥ ಪಾಯಸವನ್ನು ಸಟ್ರಗೊಳಿಸುವದರ ಹೇಗೆ? ಆದಕ್ಕೆ ದಾಸರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: ಒಮ್ಮ ಕದ. [ (೧) ಒಂದೇ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ, (೨) ಒಂದು 
ಅಳತೆ ] ಗೋದಿಯನ್ನು ವೈರಾಗ್ಯದ ಕಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬೀಸಿ ಚ ವೈರಾಗ್ಯದ ಬೀಸುವ 
ಕಲ್ಲು' ಎಂಬ ಮಾತು. ವೈರಾಗ್ಯದ ಕಠಿಣತೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸು 


1 ಇದೇ ಹಾಡು ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನವಾದ ಪಲ್ಲನಿ, ಅಂಕಿತಗಳೊಡನೆ ಅಕ್ಕನು ಹಾದೇನಿಯ 
ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನೋಡಿ: 
"ಶಿವದಾಸ ಗೀತಾಂಜಲಿ? [ಸಂ: ಶ್ರೀ ಎಲ್‌ ಬಸನರಾಜ'] ಪುಟ: ೧೩೧ 


೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ 


ತ್ತದೆ. ] ಸುಮ್ಮನ [(೧) ಒಳ್ಳೆಯ ಮನಸ್ಸು, (೨) ವಶೌನವಾಗಿ ] 

ಸಜ್ಜಿಗೆ ತೆಗೆದು ಸಣ್ಣ ದಾಗಿಸಿ, ಹೃದಯ ಪಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಎಸರಿಟ್ಟು 

ಬುದಿ ಯೆಂಬ ಪಕ್ನಾನ ಮಾಡಿ ನೀಡಿದರೆ ಆನಂದವೆಂಬ ತೇಗು ಬಂದೀತು. 
ಛಲ ವ ೈ 

ಆ ಆನಂದ ಮೂರುತಿಯೇ ವಿಠಲ. ಅವನ ನಾಮವನ್ನು ಈ ಬಗೆಯ 

ಪಾಯಸಮಾಡಿ ಸಕ್ಕರೆ, ತುಪ್ಪದೊಡನೆ ಸವಿಯಬೇಕು ಎಂದು ಜನಕ್ಕೆ 

ಹಿತವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 


ಇದೇ ಬಗೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಸರಳವೂ ಸುಂದರವೂ ಆದ ಪದ್ಯ "ಕಲ್ಲು 
ಸಕ್ಕರೆ ಕೊಳ್ಳಿರೋ? ಎಂಬುದು. ಕಲ್ಲುಸಕ್ಸುರೆಯನ್ನು ಕಡಿದು ತಿಂದರೆ 
ಅಷ್ಟು ರುಚಿಯೆನಿಸದು; ಆದನ್ನು ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸವಿದಕೆ 
ಬಹಳ ಹೊತ್ತಿನನರೆಗೂ ರಸವೊಸರುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಕೃಸ್ಥ ನಾಮ 
ವೆಂಬ ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆಯನ್ನು ಹಾಗೆ ಸದಾ ಸವಿಯಬೇಕೆನ್ನುತ್ತಾರೆ ಧ್ಯಾನ 
ಪ್ರಿಯರಾದೆ ದಾಸರು. ಈ ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆ ಅಂಥಿಂಥ ಸರಕಲ್ಲ. ಅದರ ಗುಣ 
ವಿಶೇಷಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು ದಾಸರ ಮಾತಿನ ಯೇ ಕೇಳಬೇಕು : 


ಒತ್ತೊತ್ತಿ ಗೋಣಿಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಎತ್ತು ಹೇರುಗಳಿಂದ ಹೊತ್ತು 

ಮಾರುವುದಲ್ಲ ಇದು. ಎತ್ತ ಹೋದರೂ ಬಾಡಿಗೆ, ಸುಂಕವಿರದ ಆದರೆ 
ಅತಿ ಲಾಭ ಬರುವ ಉತ್ತಮ ಸರಕು ಈ [ಪುರಂದರ ವಿಠಲ ನಾಮವೆಂಬ] 
ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆ. ಈ ಸರಕನ್ನು ಇಟ್ಟರೆಂದು ನಸ್ಟವಿಲ; ಎಷ್ಟು ಒಯ್ದರೂ 
ರೊಳ್ಳವಿಲ್ಲ. ಇರುವೆ ಹತ್ತಿದರೂ ಕಡಮೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂತೆಯಲಿ 
ಇಟ್ಟು ಮಾರುವ ಬದುಕಲ್ಲ. ಸಂತತವೂ ಭಕ್ತರ ನಾಲಗೆಯನ್ನು ಸವಿ 
ಗೊಂಬ ಇದರ ರುಚಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲವರೆ ಬಲ್ಲರು ಎಂದು ಚಮತ್ಸಾರವಾಗಿ 
ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ ಈ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ. 

"ನಾರಾಯಣನೆಂಬ ನಾಮವ ನಿಮ್ಮ 

ನಾಲಗೆ ತುದಿಯಲಿ ಬಿತ್ತಿರಯ್ಯ' | ಎಂಬ 
ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳಲುತನದ ಬದ.ಕಿನ ರೂಪಕವನ್ನು ಬಿ, ರಾಶಿ 
ಮಾಡುವ ವರೆಗಿನ ಕ್ರಿಯೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು -- ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೊಲವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಹದಗೊಳಿಸಿ ಬಿತ್ತಿದರೆ 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಗುಣ ರ್ಳ 


ಹುಲುಸಾದ ಬೆಳೆ ಬರುವಂತೆ ಧ್ಯಾನಕ್ಕೂ ತಕ್ಕ ಸಿದ್ಧತೆ ಬೇಕು. ಹೃದಯವೇ 
ಹೊಲ. ಮನವೇ ನೇಗಿಲು. ಶ್ವಾಸ ಉಚ್ಛ್ಛ್ವಾಸಗಳು ಎರದೆತ್ತುಗಳು. 
ಜ್ಞಾನದ ಕಣ್ಣಿಯಿಂದ ಅವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ನಿರ್ಮಮವೆಂಬ ಕುಂಬೆಯಿಂದ 
ಹರಗಬೇಕು.1 ಮದ, ಮತ್ಸರಗಳೆಂಬ ಗಿಡಮರಗಳನ್ನು ಕಡಿದು, ಕಾಮ, 
ಕ್ರೋಧವೆಂಬ ಕಳೆ-ಕಸವನ್ನು ಕಿತ್ತು ಸ್ವಚ್ಛಮಾಡಿ, 
"ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯವೆಂಬ ಮಂಚಿಕೆಯನೆ ಹಾಕಿ 
ಚಂಚಲವೆಂಬ ಹಕ್ಕಿಯ ಹೊಡೆಯಿರಯ್ಯ?' ಎಂದು ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. 
[ಈ ನುಡಿಚಿತ್ರ ಕಣ್ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟು ವಂತಿದ್ದು ತುಂಬ ಮಾರ್ಮಿಕವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಮಂಚಿಕೆಯನ್ನು ನೆಲದಿಂದ ಮೇಲೆ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಸಂಚೇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳನ್ನೂ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿಯ್ಸ್‌ಟ್ಟಿರೆ ಚಂಚಲತೆಯನ್ನು ಹೊಡೆದೋಡಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ನಾರಾಯಣನೆಂಬ ನಾಮವನ್ನು ಬಿತ್ತಿ, ಬೆಳೆದ 
ಬೆಳೆಯನ್ನೂ ಕಾಪಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅರ್ಥವೈಭವವನ್ನು ಈ 
ಸಾಲುಗಳು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತವೆ.] ಈ ರೂಪಕದ ಮುಕ್ತಾಯ ಇನ್ನೂ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ : 
"ಉದಯಾಸ್ತಮಾನವೆಂಬ ಎರಡು ಕೊಳಗದಲ್ಲಿ 
ಆಯುಷ್ಯವೆಂಬ ರಾಶಿ ಅಳೆಯುತ್ತಿರೆ.?2 
] "ಶರೀರನೆಂತೆಂಬುವ ಹೊಲನ ಹಸನುಮಾಡಿ ಪರತತ್ವ ಬೆಳೆಯನೆ ಬೆಳೆ. 
ದುಣ್ಣೆರೊಲ ಎಂಬ ಸರ್ಪಭೂಷಣ ಶಿನಯೋಗಿಗಳ ಪದವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸಿ 


ನೋಡಬಹುದು. 
2 ಈ ರೂಪಕವನ್ನು ಈ ಮೊದಲು ಚಿನ್ನಬಸವಣ್ಣನವರು ತಮ್ಮ ಒಂದು ವಚನದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿದ್ದುಂಬು : 


“ ಉದಯರಾಸ್ತ ಮಾನನೆಂಬ ಕೊಳಗದಲ್ಲಿ ಆಯುಷ್ಯನೆಂಬ ರಾಶಿಯನಳೆನರು. 
ರಾಶಿ ತೀರದ ಮುನ್ನ ಸಟಿಯ ಸಡಗರವ ಬಿಟ್ಟು 
ಶಿನಲಿಂಗಾರ್ಜನೆಯ ಮಾಡುವುದು. 
ಕೂಡಲಚನ್ನಸಂಗಯ್ಯ, ಇದ ಮಾಡದಿರ್ದಡೆ ನಾಯಕ ನರಕ.” 
ಚನ್ನಬಸವಣ್ಣನವರ ನಚನಗಳು' ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಪ್ರಕಾಶನ. 
ವಚನ : ೮೮೮, ಪುಟ ; ೪೧೯. 


ಡೆ 


೫೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಬಿತ್ತಿ, ಬೆಳೆದು, ರಾಶಿಮಾಡಿದ್ದಾಯಿತು. ಅದನ್ನು ಅಳೆದು ಚೀಲತುಂಬಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋದಾಗ ಆ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊನೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಆಯುಷ್ಯವೆಂಬ 
ರಾಶಿಯನ್ನು ಉದಯ ಅಸ್ತ ಮಾನ ಎಂಬ ಎರಡು ಕೊಳಗಗಳು ಅಳೆಯು 
ತ್ರಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಆಗ ಭಗವಂತನನ್ನು ನೆನೆದರೆ ಅದು ಪಾಪರಾಶಿಯನ್ನು 
ಅಳೆದುಹಾಕುತ್ತದೆ. 


ಈ ಪದ್ಯದ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಶಬ್ದಶಃ ಹೋಲುವ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ 
ತ್ರಿಸದಿಯೊಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು : 


" ನಾರಾಯಣಾ ನಿನ್ನ ನಾಮದ ಬೀಜವ 
ನಾನೆಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಯಲಿ | ನಿನ್ನ ನಾಮ 
ನಾಲಿಗಿಮ್ಯಾಲೆ ಬೆಳೆದೇನು ||? 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದ್ಯ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಪ್ರಸಾರಗೊಂಡು ಅವರ 
ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸೇರಿಹೋಗಿರಬೇಕು. 


ಅಚ್ಯುತನ ನಾಮವೆಂಬ ಮೆಚ್ಚುಮದ್ದು ತಲೆಗೆ ಏರಿ ತಮಗೂ 
ಹುಚ್ಚುಹಿಡಿಯಿತೆಂದು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ ದಾಸರು. ಹೆಚ್ಚರ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ತಮಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಂಡು ದೈವಮುಖವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಹೀಗೆ ಪೂರ್ಣ ಹಿಡಿತವನ್ನಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು 
ಬರೆದ ಹಲವಾರು ಪದ್ಯಗಳು ಸೊಗಸಾಗಿವೆ. 


ಹೆಣ್ಣುಮಗಳು ನೀರು ತರುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನೇ ನಿಮಿತ್ತ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ತಮ್ಮ ಭಾವಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಹೀಗೆ ರೂಪುಗೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ : 


"ತಾರಕ್ಕ ಬಿಂದಿಗೆ ನೀರಿಗೆ ಹೋಗುವೆ ತಾರೇ ಬಿಂದಿಗೆಯ 
ಬಿಂದಿಗೆ ಒಡೆದರೆ ಒಂದೇ ಕಾಸು, ತಾರೇ ಬಿಂದಿಗೆಯ' 


ಬಿಂದಿಗೆ ಒಡೆದು ಹೋದ ಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕೇನು ಬೆಲೆ? ಹಾಗೆಯೇ ಈ ದೇಹ 
ಬಿದ್ದುಹೋದ ಮೇಲೆ ಅದನ್ನಾರು ಕೇಳುವರು? ಆದುದರಿಂದ ಇರುವಾ 


ಗಲೇ ರಾಮನಾಮದಿಂದ ಈ ಘಟವನ್ನು ತುಂಬಿ ವಿಠಲನಿಗೆ ಅಭಿಷೇಕ 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವೃಗುಣ ೫೧ 


ಮಾಡುವ ಕಾತುರ ಅವರಿಗೆ. ರಾಮನಾಮವೆಂಬ ರಸವುಳ್ಳ ನೀರಿಗೆ, 
ಗೋವಿಂದ ಎಂಬುವ ಗುಣವುಳ್ಳ ನೀರಿಗೆ ಬಿಂದಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೊರ 
ಬಾಗ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಮಿನಿಯರ ಕೂಡ ಏಕಾಂತವಾಡೆನು ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಅವರ ಮನಸ್ಸು. ಬಿಂದುಮಾಧವನ ಘಟ್ಟಳ್ಳ ಹೋಗಿ 
ನೀರು ತಂದು ಪುರಂದರ ವಿಠಲನಿಗೆ ಅಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿದಾಗ ಅವರ ಹೃದ 
ಯಕ್ಕೆ ತೃಪ್ತಿ. 

ಗುಡಿ ಗುಂಡಾರಗಳಲ್ಲಿ ಗುಡಿಗುಡಿ ಸೇದುತ್ತ ಕಾಲ ಕಳೆಯುವ 
ಸಾಧುಗಳನ್ನು ಪುರಂದರದಾಸರು ಕಂಡಿರಬೇಕು. "ಗುಡಗುಡಿಯನು 
ಸೇದಿ ನೋಡೊ, ನಿನ್ನ ಒಡಲೊಳಗಿನ ಕಾಮಕ್ರೋಧವೀಡ್ಯಾಡೊ' ಎಂಬ 
ಪದ್ಯ ಅನುಭಾವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಮನವೆಂಬ ಸಂಚ 
ಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚ, ದಿನದ ಪಾಪಗಿಳೆಂಬ ಭಂಗಿಯನ್ನು ಕೊಚ್ಚಿ, ದೇಹವೆಂಬ 
ಚಿಲುಮೆಯ ಚುಚ್ಛೈ, ಅಚ್ಯುತನ ನಾಮವೆಂಬ ಕಿಚ್ಚನ್ನು ಹಚ್ಚಿ ಈ ಗುಡ- 
ಗುಡಿಯನ್ನು ಸೇದಿನೋಡೊ ಎಂಬ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆ ಈ ಜಾನಪದ 
ಗೀತರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿತು : 


" ಬುರುಡೆಯೆಂಬುದೆ ನಿನ್ನ ಶಿರ, ಈ ಶ- 
ರೀರವೆಂಬುವದೇ ಕೊಳವೆಯಾಕಾರ 

ಸುರಿ ನಾರಾಯಣನೆಂಬ ನೀರ, ಸ್ವಾದ 
ಅರಿತು ತಕ್ಕೊಳ್ಳೊ ಎಲೊ ಮೋಜುಗಾರ? 


[ಭಗವಂತನ ನಾಮವನ್ನು] ಮೆದ್ದಮೇಲೆ ಅಮಲೇರುವದು. ಹೊದ್ದಿದ 
ಪಾಪವು (ತಂಬಾಕಿನಂತೆ) ಸುಟ್ಟುಹೋಗುವದು. ವೈಕುಂಠಕೆದು ಹೆದ್ದಾರಿ 
ಎಂದು ತಿಳಿವಳಿಕೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 


1 ಈ ಹಾಡಿನ ಕರ್ತೃ ಪುರಂದರದಾಸರಾಗಿರದೆ ಕೆಳದಿಯ ಅರಸುಗಳ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಾಳಿ 
ಬದುಕಿದ ಭಟ್ಟಿ ಳದ ಅಪ್ಪಯ್ಯ ದೀಕ್ರಿತರೆಂಬ ಮಹನೀಯರು. ಆನಂದ ಭ್ಸೈರಪಿ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹಾಡುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ಎಂಬುದಾಗಿ ಛೀ ಶಿವರಾಮ 
ಕಾರಂತರು "ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು' ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಈಚಿನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಪುಟ : ೩೯, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯದ ಪ್ರಕಟನೆ, ೧೯೬೬. 


೫೨ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣೆ ನಜಾ ದ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಆ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಧ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ದಾಸರ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತೆ ಪುಟ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಯಶೋದೆಯಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣನಾಗಿ ತಾಯಿ-ಮಗುವಿನ ಅಂತಃ 
ಕರಣದ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ಅವರು ದೈನಿಕ ಸೊಗಸನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾವತುಂಬಿ ಹಾಡಿದ ಇಂಥ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳು 
ಕಾವ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಳೆ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. 


"ಗುಮ್ಮನ ಕರೆಯದಿರೆ” ಎಂಬುದು ಈ ಬಗೆಯ ಒಂದು ಸುಂದರ ಪದ್ಯ ಕ 


"ಗುಮ್ಮನ ಕರೆಯದಿರೆ ಅಮ್ಮ ನೀನು 
ಸುಮ್ಮನೆ ಇದ್ದೇನು, ಅಮ್ಮಿಯ ಬೇಡೆನು 
ಮಮ್ಮು ಉಣ್ಣುತೇನೆ, ಅಮ್ಮ ಅಳುವುದಿಲ್ಲ.' 


ಗುಮ್ಮನಿಗೆ ಹೆದರಿ ಮಗು ತಾಯಿಗೆ ಆಡುವ ಈ ಮಾತು ಎಷ್ಟು ಸಹಜ 
ವಾಗಿದೆ. "ಅಮ್ಮಿ' (ಮೊಲೆ), "ಮಮ್ಮು' (ಅನ್ನ) ಈ ಪದಪ್ರಯೋಗ 
ಮಗುವಿನ ಮುಗ್ಧ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸಿದೆ 
ಯಲ್ಲದೆ ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿದೆ. ಬಾಲಕೃಷ್ಣ 
ತುಂಬ ತುಂಟ. ಆದರೆ ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ಹಾಗೆಲ್ಲ ಮಾಡುವದಿಲ್ಲವಂತೆ. 
ಅವನ ಮುದ್ದು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವನ ಬಾಯಿಂದಲೇ ಕೇಳಬೇಕು : 
ಹೆಣ್ಣು ಗಳಿರುವಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅವರ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚುವದಿಲ್ಲವಂತೆ. ಚಿಣ್ಣ 
ರನ್ನು. ಬಡಿಯನಂತೆ. ಅಣ್ಣನನ್ನು ಇನ್ನು ಮೇಲೆ ಬಯ್ಯುವದಿಲ್ಲವಂತೆ. 
ಚಿಕ್ಣೆ ಯನ್ನು ಬೇಡನಂತೆ. ಮಣ್ಣು ತಿನ್ನು  ವದಿಲ್ಲವಂತೆ. ಜಾವಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಹಣಿಕಿ ಹಾಕುವದಾಗಲಿ, ಹಾದಿಕೊಡೆ ಆಟವಾಡುವದಾಗಲಿ, ಆಕಳ 
ಮೊಲೆಗೆ ಕರುಗಳನ್ನು ಬಿಡುವುದಾಗಲಿ ಇಂಥ ಯಾನ ತುಂಟಿತನವನ್ನೂ 
ಮಾಡದೆ ಸುಮ್ಮನೆ ದೇವರಂತೆ ಒಂದು ಠಾವಿನಲ್ಲಿ ಕೂಡುತ್ತಾನಂತೆ. 
ಮಗನ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಗೋಪೀದೇವಿ ಮುಗುಳು ನಕ್ಕು ಮೋಹ 
ದಿಂದ ಬಿಗಿದಪ್ಸಿಕೊಂಡಳಂತೆ ಜಗದೊಡೆಯನನ್ನು. ಯಾವ ತಾಯಿಗೆ ಇಂಥ 
ಮಾತುಗಳಿಂದ ಸಂತೋಷವಾಗದು? ಮಗುವಿನ ಮನೋಭಾವವನ್ನು 
ಮುದ್ದಾಗಿ ಮೂಡಿಸುವ ಯಶಸ್ಸಿ ಗೀತನಿದು. ಇನ್ನೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಗುಣ ೫೩ 


ಇದೇ "ಗುಮ್ಮ' ಶಿವನ ರುದ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದವರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ಗೊಳ್ಳುವ ಕಲ್ಪನೆ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. "ಮುದಿ ಎತ್ತನೇರಿ ಮೈಯೊಳು 
ಬೂದಿಯನು ಪೂಸಿ ಮದನಾರಿ ಎಂಬಂಥ ಬಯಭೂತವು, ಹೃದಯದಲಿ 
ನಿನ್ನ ನೋಡುವೆನೆಂಬ ಧ್ಯಾನದಲಿ ಒದಗಿ ಬಂದೈದಾನೆ ಪುರಂದರ ವಿಠಲ'| 


[ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ "ಗುಮ್ಮ? ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇಲ್ಲ. 
ಆನಂದಕಂದರ “ಮುದ್ದನಮಾತಿ'ನಲ್ಲಿ "ಗುಮ್ಮನನ್ನು ಕುರಿತು ಶಿಶುಗೀತೆ 
ಯೊಂದಿದ್ದರೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಉಯ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ "ಗುಮ್ಮ? ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿಯ 
ವಸ್ತುವಾಗಿ ಮೆರೆದಿದೆ.] 


ಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲಲೀಲೆಯನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸುವ, ನಾಟಕೀ 
ಯತೆಯಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾಯಿ 
ಪ್ರೀತಿಯಿಂದೊಡಗೂಡಿದ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ : 


"ಬಂದನೇನೆ ರಂಗ ಬಂದನೇನೆ ಎನ್ನ 
ತಂದೆ ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ನವನೀತ ಚೋರ? 


[ಇಂಥ ಭಾವ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಾರವನ್ನು ಹೀರಿ ಪುಸ್ಟಿಗೊಂಡ ರವೀಂದ್ರರ 
"ಗೀತಾಂಜಲಿ'ಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬಗೆಯ ಭಾವಲಹರಿಯ ನಿನಾದವನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತೇವೆ.3] 


"ಬಂದನೇನೆ ರಂಗ” ಎಂಬ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲಿ ಪ್ರೀತಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ, 
ಆತುರ, ಅಂತಃಕರಣ ಎಲ್ಲವೂ ಭಟ್ಟಿ ಯಿಳಿದಂತಿದೆ. "ತಂದೆ ಬಾಲಕೃಷ್ಣ', 
“ನವನೀತ ಜೋರ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯ ಸಾತ್ವಿಕ ವಿರೋಧಾಭಾಸ 
ಇಲ್ಲಿಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯಭಾವವನ್ನು ಸಜೀವತೆಯಿಂದ ಕಳಕಳಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. 
ಮುಂದಿನ ಮೂರು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಕರಣವಾಚಕ ಪದಗಳ ಗಮಕ 
ದಿಂದ ದುಡುದುಡು ಓಡಾಡುವ ಬಾಲಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಪುರಂದರದಾಸರು 


1 “Have you not heard his silent steps ? 


He comes, comes, ever comes,’ 
"11101011 —45 


೫೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ತಮ್ಮ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೇ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ, ಓಡಾಡುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ : 
"ನಲು ಫಿಲು ಫಿಲುರೆಂಬ ಪೊನ್ನಂದಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ 
ಹೊಳೆ ಹೊಳೆಯುವ ಪಾದವನೂರುತ 
ನಲಿ ನಲಿದಾಡುವ ಉಂಗುರ ಅರಳೆಲೆ 
ಥಳ ಥಳ ಥಳ ಹೊಳೆಯುತ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ | 
ಕಿಣಿ ಕಣಿ ಕಿಣಿರೆಂಬ ಕರದ ಕಂಕಣ 
ರುಣ ರುಣರೆಂಬೊ ನಡುವಿನ ಗಂಟಿ 
ಧಣ ಧಣ ಧಣರೆಂಬ ಪಾದದ ತೊಡವಿನ 
ಮಿಣ ವಿ.ಣ ಕುಣಿದಾಡುತ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ | 
ಹಿಡಿ ಹಿಡಿ ಹಿಡಿಯೆಂದು ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ 
ದುಡು ದುಡು ದುಡು ದುಡನೆ ಓಡುತ 
ನಡಿ ನಡಿ ನಡಿಯೆಂದು ಮೆಲ್ಲನೆ ನಿಡಿಯಲು 
ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ದಮ್ಮಯ್ಯ ಎನ್ನುತ |/ 
ಇಂಥ ಪ್ರೀತಿ ತುಂಬಿದ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಮಗುವಿನ ಅಗಲಿಕೆ ಎಂಥ 
ನೋವನ್ನುಂಟುಮಾಡಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ? "ಗಿಳಿಯು ಪಂಜರದೊಳಿಲ್ಲ” ಎಂಬ ಹಾಡಿ 
ನಲ್ಲಿ ಪುರಂದರದಾಸರು ಅಂಥ ದುಃಖವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾದ ಸಂಕೇತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿಸಿದ್ದಾರೆ : 
"ಅಕ್ಕ ಕೇಳೆ ಎನ್ನ ಮಾತು | ಚಿಕ್ಕದೊಂದು ಗಿಳಿಯ ಸಾಕಿದೆ 
ಅಕ್ಕ ನಾನಿಲ್ಲದ ವೇಳೆ | ಬೆಕ್ಕು ಕೊಂಡು ಹೋಯಿತಯ್ಯೊ' 


ಹೀಗೆ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಸಾಕಿದ ಹಸುರು ಬಣ್ಣದ ಕುಶಲ ಬುದ್ಧಿಯ ಗಿಳಿಯ 
ಮೇಲಿನ ತಮ್ಮ ಅಕ್ಕರೆಯನ್ನು "ರಾಮ ರಾಮ ಎಂಬ ಗಿಳಿ | ಕೋಮಲ 
ಕಾಯದ ಗಿಳಿ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಹಿಂದಿರುವ ಭಾವಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯಲ್ಲಿ ಎರಕ 
ಹೊಯ್ದಿದ್ದಾರೆ. 
"ಒಂಬತ್ತು ಬಾಗಿಲ ಮನೆಯೋಳು | ತುಂಬಿದ ಸಂದಣಿ ಇರಲು 
ಕಂಭ ಮುರಿದು ಡಿಂಬ ಬಿದ್ದು | ಅಂಬರಕ್ಕೆ ಹಾರಿ ಹೋಯಿತು' 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾನ್ಯಗುಣ ೫೫ 


ಜೀವ ಈ ದೇಹವನ್ನು ತೊಕೆದು ಹೋಗುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಮೇಲಿನ 
ಸಾಲುಗಳು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. 


"ಅಂಗೈಲಾಡುವ ಗಿಳಿ | ಮುಂಗೈ ಮೇಲಣ ಗಿಳಿ 
ರಂಗ ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ್ನ | ಅಂಗಣಡೊಳಗಾಡುವ ಗಿಳಿ? 


ತಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನ ಲ್ಲ ಧಾರೆಯೆರೆದು ಸೋಸಿಸಿದ ವಸ್ತುನಿನೊಡನಿದ್ದ 
ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು, ಅದರ ಅಗಲಿಕೆಯ ಅನುತಾಪವನ್ನು ಈ ಹಾಡು 
ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 


ಪುರಂದರದಾಸರು ಒಳ್ಳೆಯ ನಿನೋದ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದವರು. 
ಮೃದುಹಾಸ್ಯ ಅವರ ಪದಗಳಲಿ ಹದವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯ 
ವಿಂಡಬನೆ ಏರಳವಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಣೆಯಿಕ್ಸಿಡೆ. ಜನಜೀವನದ ವಾಸ್ತವ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅವರು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಿತಿದ್ದರು. ಅವರು ನೀಡುವ ಜೀವನ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯನ್ನೂ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನೂ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

"ಒಲ್ಲೆನೆ ವೈದಿಕ ಗಂಡನ ನಾ' ಎಂಬ ಪದ್ಯವಾಗಲಿ, "ಮುಪ್ಪಿನ 
ಗಂಡನ ಒಲ್ಲೆನು ನಾನು? ಎಂಬುದಾಗಲಿ ಪುರಂದರ ದಾಸರ ವಾಸ್ತವ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾಟುಂಬಿಕ ಹಾಗು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನದ ಏರು-ಪೇರುಗಳನ್ನು, ಲೋಪ-ಸೋಷಗಳನ್ನು ಅವರು ಸಹಾನು 
ಭೂತಿಯಿಂದ ಕಂಡು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಎಲ್ಲಾದರೂ ಹೋಗಿ 
ಕಲ್ಲು ಹಾದೇನು, ಆದರೆ ವೈದಿಕ ಗಂಡನನ್ನು ಒಲ್ಲೆ? ಎಂದು ಮೊರೆಯಿಡುವ 


1 ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೂ ಈ ಪದ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಕೇತವನ್ನು ಅವರೂ ತನ್ಮು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾರೆ. 
"ಗಿಳಿಯು ಪಂಜರದೊಳಿಲ್ಲಾ' ["ಗರಿ'] ಎಂಬ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ದೀರ್ಥಕವನ 
ತಲೆಬರೆಹದಲ್ಲಿ ಈ ನೆನಪನ್ನುಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ದಿ. ಮಧುರಚೆನ್ನರ "ಧ್ರುವ? 
ಕವನದಲ್ಲಿ ["ನನ್ನನಲ್ಲ'] ಸುನೀತಿದೇನಿ ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದು ಎದ್ದು ಕುಳತು ಮಗ್ಗುಲಲ್ಲಿ 
ವಾಗನಿಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಕಂಡು "ಸಣ್ಣಗಿಣಿಯು ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಹಾರಿತು'? ಎಂದು 
ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. 


೫೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ವೈದಿಕ ಮನೆತನದ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು 
ದಾಶರು ಬಿಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಡುಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಒಡನುಡಿಯುವ ಈ ವಾಸ್ತವ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ: 
"ಉಟ್ಟೇನೆಂದರೆ ಇಲ್ಲ, ತೊಟ್ಟೇನಂದರೆ ಇಲ್ಲ 
ಕೆಟ್ಟ ಸೀರೆಯ ನಾನುಡಲಾರೆನೆ | 
ಹಿಟ್ಟು ತೊಳಿಸಿ ಎನ್ನ ರಟ್ಟಿಲ್ಲ ನೊಂದಾವು 
ಎಷ್ಟೆಂತ ಹೇಳಲಿ ಕಷ್ಟದ ಒಗತನ | 
ಕೃಷ್ಣಾ ಜಿನವನು ರಟ್ಟಿಯಲಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಬೆಟ್ಟಿಲಿ ಗಿಂಡಿಯ ಹಿಡಿದಿಹನೆ | 
ಧಿಟ್ಟತನದಿ ನಾನೆದುರಿಗೆ ಹೋದರೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲಿ ಎನ್ನ ನೋಡ ಕಾಣಮ್ಮ || 
ಡ್ಯ ಕಷ್ಟದ ಒಗತನವನ್ನು ಕಂಡು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮರುಕ ಮುಡುತ್ತಿರು 
ನಂತೆಯೇ ಆ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 


"ನಿನ್ನಾಣೆ ಹುಸಿಯಲ್ಲ, ಬಿನ್ನಾಣ ಮಾತಲ್ಲ 
ಕಣ್ಣು ಸನ್ನೆಯಂತು ಮೊದಲೆ ಇಲ್ಲ. 


ಪಾನ! ಗಂಡ ತನ್ನ ನಿತ್ಯದ ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾಗಿ ಒಲವಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
'ನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ ಇಲ್ಲ. "ಮುನ್ನಿನ ಜನ್ಮದಲಿ ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ 
ಚಿನ್ನಾಗಿ ಪೂಜೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲವ್ಮ್ಮಾ?, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಗತಿ ಎಂದುಕೊಳ್ಳ- 
ತ್ತಾಳೆ ಈ ಸಂಸ್ಥಾರವಂತ ಹೆಣ್ಣು. ಮಧುರವಾದ ಹಾಸ್ಯದ ಮರೆಯಲ್ಲ 
ಮರುಳವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿದೆ ಈ ಪದ್ಯ. ಇದೇ ರೀತಿ "ಮುನನ 
ಗಂಡನ ಒಲ್ಲೆನು ನಾನು ತಪ್ಪದೆ ಪಡಿಪಾಟ ಪಡಲಾರೆನಕ್ಕ' ಎಂಬ ಪದ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಒಂದು ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಬೆಳಗಿನಿಂದ ಸಂಜೆಯವರೆಗೂ 
ಮುಪ್ಪಿನ ಗಂಡನ ಆರೈಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿರಬೇಕಾದ ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 


ಹೇಳಿ, 


"ಶ್ರೀ ನಿಧಿ ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ ನೆನೆಯುತ್ತ 
ನಾನೊಂದು ಮೂಲೇಲಿ ಒರಗಬೇಕಕ್ಕ' ಎಂದು ನುಡಿದಾಗ 


ಸ 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾನ್ಯಗುಣ ೫೭ 


ಇಡೀ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇರೊಂದು ತಿರುವು ಒದಗಿ ಹೃದಯವನ್ನು ಆರ್ದ್ರಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತದೆ. 

"ಲಂಗೋಹಟ'ಯ ಮೇಲೆ ಹಾಡು ಕಟ್ಟಿದ ಪುರಂದರದಾಸರು ಜನ 
ತೆಯ ಕವಿಯಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು? "ಒಬ್ಬರ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ ಆಚಾರಕ್ಕೆ ಒದಗುವ 
ಲಂಗೋಹಿ ಬಲುವೊಳ್ಳೆ ದಣ್ಣ' ಎಂದು ಅದನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. ವಾಸ್ತವ 
ತೆಗೆ ವಿರೋಧನಾಗದ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಅವರಲ್ಲಿ ಧಾರಾಳವಾಗಿದೆ. 
ಲಂಗೋಟಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದದ್ದೆ ? 

"ಕಡುಕಳ್ಳರಿಗೆ ಗಂಡ, ಮಡಿಧೋತ್ರಗಳ ಮಿಂಡ 

ನಡುಗುವ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಮಡಿಗೆ ಒದಗುವಂಥ? 

ತ 3 ತ ತ 

"ಹೆಡ್ಡರೆಂಬುವರೇನೊ ಲಂಗೋಟ ಜನರನ್ನು 

ದೊಡ್ಡವರೆಂದು ವಂದಿಸುವರು ಯತಿಗಳ? 

"ಮಡಿವಾಳರಿಗೆ ಶತ್ರು, ಮಠೆದಯ್ಯಗಳ ಮಿತ್ರ 

ಹಾಸ್ಯ ಜೀವನದ ಸದ್ಯದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೇ ಹೋಲುವ ಇನ್ನೊಂದು 

ಷ್ಣ "ಹೆಂಡತಿಯು ಕಡೆಗಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡುವಳೀಗ 

ಜಂಡುಮಕ್ಕಳು ಎನ್ನ ತಿನ್ನುತಿಹರು | 

ಮುಂಡ ಮೋಚಿರೆ ನಾನು ಇನ್ನಾರು ಗತಿಯೆನಗೆ 

ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಷ ನೀ ಪಾಲಿಸ್ಸೆ ಎನ್ನ |] 

ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಬಗೆಯಾಗಿ ಪುರಂದರದಾಸರು ನಕ್ಕಿದ್ದಾರೆ : 
"ಜಗದೊಳಿರುವ ಜಾಣರೆಲ್ಲ ಹಗರಣ ಮಾಡುವುದನೆ ಕಂಡು' ಅವರು 
"ನಗೆಯು ಬರುತಿದೆ, ಎನಗೆ ನಗೆಯು ಬರುತಿದಿ' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ 
ಹಗರಣದ ಜಾಣರು ಅವರ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಈಡಾಗಿದ್ದಾರೆ. "ಉದರ 
ವೈಂಾಗ್ಯವಿದು ನಮ್ಮ ಸದುಮನಾಭನಲಿ ಲೇಶ ಭಕುತಿಯಿಲ್ಲ' ಎಂದು 
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೫೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಕಂಡುದನ್ನು ಕಂಡಂತೆಯೇ ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. "ಡೊಂಕುಬಾಲದ ನಾಯಕರೆ 
ನೀವೇನೇನೂಟವ ಮಾಡಿದಿರಿ?” ಎಂದು ಕೆಣತಿದ್ದಾರೆ. "ಹರಿ ಹರಿ ಎನ್ನ 
ಲಿಕ್ಕೆ ಹೊತ್ತು ಇಲ್ಲ | ನರಹರಿ ಎನ್ನಲಿಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಕಠಿಣ ಸ್ವಾಮಿ” ಎಂಬ 
ಮಾತಿನ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಅಂದಿಗೆ ಕಿರುಗೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುತ್ತ ಬರುತ್ತಿದ್ದ 
ದಾಸರನ್ನು ಕಂಡು ಕದವ ಮುಚ್ಚೆ ಕೊಂಡಳಂತೆ ಒಬ್ಬ ಗಯ್ಯಾಳಿ. ಅದಕ್ಕೆ 
ದಾಸರು ಹಾಡಿದರು : 


"ಕದವ ಮುಚ್ಚಿದಳಿದಕೋ ಚಿಲುಕ ಅಲ್ಲಾಡುತಿದೆ 

ಒದಗಿದ್ದ ಪಾಪವು ಹೊರಗೆ ಹೋದೀತೆಂದು? 
"ಚಿಲುಕ ಅಲ್ಲಾಡುತಿಜೆ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನಿಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇವರನ್ನು 
ಕಂಡು, ಈ ದಾಸಯ್ಯನಿಗೆ ಭಿಕ್ಷೆ ಯಾರು ನೀಡಬೇಕೆಂದು ಆಕೆ ಇದೀಗ 
ಕದ ಹಾಕಿದ್ದಾಳೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಚಿಲುಕ ಇನ್ನೂ ಅಲ್ಲಾಡುತ್ತಿದೆ. ಒದ 
ಗಿದ್ದ ಪಾಸವು ಹೊರಗೆ ಹೋದೀತೆಂದು ಆಕೆ ಕದ ಮುಚ್ಚಿ ದಳಂತೆ. 
ಭಾರತ, ರಾಮಾಯಣ ಪುಣ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಾರತತ್ವದ ಬಿಂದು ಒಳಗೆ 
ಸೇರೀತು, ಹರಿಶರಣರ ಪಾದ ಧೂಳಿ ಮನೆಯೊಳಗೆ ಬಿದ್ದುಗಿದ್ದೀತು ಎಂದು 
ಆಕೆ ಕದವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿದಳಂತೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಕೆ ಪುಟಗೊಟ್ಟು ಬಂದಿವೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಮಾತು. 

ಭಾಷೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ವವುಳ್ಳ ಕವಿ, ಶ್ಲೇಷೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 

ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತರಬಲ್ಲನು. ಆಯಾ ಮಾತಿನ ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥವನ್ನು ತಟ್ಟನೆ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಅದನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೂ ಸಮುಚಿತವಾಗಿಯೊ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ದಲ್ಲದೆ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಮೆರುಗೂ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಪುರಂದರದಾಸರಿಗೆ ಶ್ಲೇಷೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅವರು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ಲೇಷಾರ್ಥವನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ 
ತಂದಿದ್ದಾರೆ. "ಸಾಪೋಸು ಹೋದವ್ಲ' ಎಂಬ ಇಡೀ ಪದ್ಯವೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. ತೀರ್ಥ, ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗುಡಿಗುಂಡಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಕಥೆ, 
ಪುರಾಣ ಪ್ರವಚನಗಳು ನಡೆದಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವದು 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯೃಗುಣ ೫೯ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. ಪಾಪೋಸು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ದಾಸರು 
ತಮ್ಮ ಪಾಪ * ಓಸೂ ಹೋದವೆಂದು ಹರ್ಷದಿಂದ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಉರುಗಾದ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಪರಿ ತೀರ್ಥಸ್ನಾನಗಳ ಮಾಡಿ ಹರಿದಾಸರ 

ಕೂಡಿ ಗಿರಿರಾಯನ ಮೂರ್ತಿ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತಾಗ ಭಾಗವತರು 
ಹರಿಕಥೆ ಹೇಳಲು, ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೇಳುತ್ತ ಕುಳಿತಾಗ "ಪಾಪೋಸು' ಹೋದ 
ವಲ್ಲ ಸ್ವಾಮೀ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 

"ಮಾಯಾದೇವಿ ಎನಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಳು 

ದಾಯಾದಿಗಳು ನೋಡಿ ಸಹಿಸಲಿಲ್ಲ 

ಮಾಯಾರಮಣ ನಮ್ಮ ಪುರಂದರವಿಠಲನ 

ಮಾಯದಿಂದಲಿ ಮಟ್ಟಿ ಮಾಯವಾದವು ಎನ್ನ]? 


ಪಾಪೋಸು ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಅರ್ಥಗಳ ಸುಂದರವಾದ ಬೆಸುಗೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 


"ರಾಗೀ ತಂದೀರ್ಯಾ ಭಿಕ್ಷಕೆ ರಾಗೀ ತಂದೀರ್ಯಾ 

ಯೋಗ್ಯರಾಗಿ, ಭೋಗ್ಯರಾಗಿ, ಭಾಗ್ಯವಂತರಾಗಿ ನೀವು' 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ "ರಾಗಿ' ಶಬ್ದದ ಮೇಲೆ 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಶ್ಲೇಷೆಯ ಸರಪಳಿಯನ್ನು ಹೆಣೆಯಲಾಗಿದೆ. "ಅಲ್ಲಿದೆ ನಮ್ಮ 
ಮನೆ, ಇಲ್ಲಿಹುದು ಇದು ಸುಮ್ಮನೆ? ಎಂಬಂತಹೆ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಸಹಜತೆ 
ಯಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸಿದೆ. 

ಎಡ 

ಜೋರಿಡೆ. ವಚನವನ್ನು ಹೋಲುವ ಈ ಉಗಾಭೋಗವನ್ನು ನೋಡಿ : 

"ನಿನ್ನೆ ನಾಮ ಭಂಡಾರವ ಕದ್ದ ಕಳ್ಳ ನಾನು 

ನಿನ್ನ ಭಕ್ತಿಯೆಂಬ ಸಂಕೋಲೆಯ ಹಾಕಿ 

ನಿನ್ನ ದಾಸ ಸರ ಕೈಗೆ ಎನ್ನ ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಟ್ಟು 

ನಿನ್ನ ಮುದ್ರಿ ಕೆಯಿಂದ ಚಡ ಬಾಡಿ ಕೃಷ್ಣ 
ನಿನ್ನ ವೈಕುಂಠ ದುರ್ಗದಲ್ಲಿ ಎನ್ನ ಸೆರೆಯಿಟ್ಟು 
fo ಗಿ ಸಲಹೊತ್ರೀಪ್ಪ ಪುಕಂದರನಿಕಲ |) 


ಸುಳಾದಿ, ಉಗಾಭೋಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಲಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗುಣ ಮೈ- 


೬೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ ಭಾವವನ್ನು ಅದಕ್ಟುಚಿತವಾದ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಪುರಂದರದಾಸರು ತಮ್ಮ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ತೋರಿ 
ದ್ದಾರೆ. 


ನಾಟಕದ ದೃಶ್ಯವೊಂದನ್ನು ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುವಂತಹೆ ಸಹಜ 
ಮಾತಿನ ಈ ಸುಳಾದಿಯ ಸೊಗಸೇನು ! : 


"ಮಂಥನ ಮಾಡಲೀಯೆ ಮಾಧವ ಮೊಸರು ಮೀಸಲು 

ಇಂಥದುಂಟೀ ರಂಗ ಬಿಡು ಬಿಡು ಕಂಡೆಯಾ ಕಡೆಗೋಲು 

ಎಂಥವನೋ ನೀನು ಏಳುತ್ತಾಗಳೆ ಜಗಳ 

ಇಂಥದುಂಟೇ ರಂಗ ಬಿಡು ಬಿಡು ಕಂಡೆಯಾ ಕಡೆಗೋಲು 

ಎಂಥವನೊ ನೀನಂಜದೆ ಎನ್ನಾಳಿದ ಪುರಂದರವಿಠಲ 

ಇಂಥದುಂಟಿ ಬಿಡು ರಂಗಾ ಬಿಡುಬಿಡು ಕಂಡೆಯಾ 
ಕಡೆಗೋಲು. 


ಪದಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಅನುರಣನೆಗೊಂಡು ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿಯೇ ("ಡ'ಕಾರದ 
ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಿಂದ) ಡಂಗುರ ಸಾರಿದಂತೆ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವ ಈ 
ಪದ್ಯಭಾಗ ಕೆ 


ಒಡಲ ಜಾಗಟೆಯ ಮಾಡಿ ನುಡಿವ ನಾಲಗೆಯ ಪಿಡಿದು 
ಢಂ ಢಂ ಡಣಾ ಢಣಾರೆಂದು ಹೊಡೆದು ಚಪ್ಪಾಳಿಕ್ಪುತ 
ಡಂಗುರವ ಸಾರಿರಯ್ಯ ಡಿಂಗರಿಗರೆಲರು ಭೂ- 
ಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಪಾಂಡುರಂಗ ವಿಠಲ ಪರದೈವವೆಂದು'. 


ಭಾಗವತರಿಗೆ ಹರಿನಾಮದ ಮೇಲೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅಕ್ಕರೆ : 
"ಹರಿನಾಮದರಗಿಣಿಯು ಹಾರುತಿದೆ ಜಗದಿ 
ಪರಮ ಭಾಗವತರು ಬಲೆಯ ಬೀಸುವರು'. 
ನಿರಾಡಂಬರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಸೆಲೆ ಚಿನ್ಮಿದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಜೀವ- 
ನಾನುಭನದ ಕಳೆ ಹೊಮ್ಮಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಅಚ್ಚರಿಯೇ ಬೇಕೆ: 


ಪುರಂದರದಾಸರ ಪದಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಕಗುಣ ೬0 


“ಹ್ಯಾಂಗೆ ಇರಬೇಕು ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ- 
ಪಕ್ಷಿ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕೂತಂತೆ, 
ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಹಾರಿ ಹೋದಂತೆ'. 
ಪುರಂದರದಾಸರ ಹಾಡಿನ ಪಲ್ಲವಿಗಳು ಅನುಪ್ರಾಸಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾಗಿಯೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ ಇದ್ದು ಪದ್ಯದ ಸಾರವನ್ನು ಕಡೆದು 
ತೆಗೆದಂತಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಎಷ್ಟೊ ನುಡಿಗಳು ಗಾಡೆಗಳಂತೆ ಜನದ 
ನಿತ್ಯದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಹೋಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 


“ನಂಬಿ ಕೆಟ್ಟವರಿಲ್ಲವೊ ರಂಗಯ್ಯನ | ನಂಬದೆ ಕೆಟ್ಟರೆ ಕೆಡಲಿ? 


"ಹೊವ ತರುವರ ಮನೆಗೆ ಹುಲ್ಲ ತರುವ? 
x ಸ ಸ್‌ ಸ 
ಸಂಸಾರವೆಂಬಂಥ ಭಾಗ್ಯನಿರಲಿ | ಕಂಸಾರಿ ನೆನೆವೆಂಬ 
ಸೌಭಾಗ್ಯವಿರಲಿ' 


ಬಂದದ್ದೆಲ್ಲ ಬರಲಿ, ಗೋನಿಂದನ ದಯವೊಂದಿರಲಿ' 


«ಈಸಬೇಕು ಇದ್ದು ಜೈಸಬೇಕು? 


"ಬೇವು ಬೆಲ್ಲಬೊಳಿಡಲೇನು ಫಲ ಹಾವಿಗೆ ಹಾಲೆರೆಬೇನು ಫಲ? 
"ಗುರುವಿನ ಗುಲಾಮನಾಗುವ ತನಕ ದೊರೆಯದಣ್ಣ ಮುಕುತಿ’ 
¥ 2 ¥ ¥ 

ನದಿಯು ಡೊಂಕಾದರೇನು ಉದಕ ಡೊಂಕೇ ವಿಠಲ?' 
% 1 1 + 


“ಇಕ್ಕಲಾರದ ಕ್ಸೈ ಎಂಜಲು? 


೬೨ ಸಾಹಿ ತೃಚಿಂತನ 


“ಪುರಂದರದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಮತೀಯ ಗೌರವದಿಂದಾಗಲಿ, 
"ಹಿರಿಯರು ಬರೆದದ್ದೆಲ್ಲ ಹಿರಿದ? ಎಂಬ ಭಾವನಾವಶಿತೆಯಿಂದಾಗಲಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಆಗದು. ಇಲ್ಲವೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ ಅಳೆದ ರೂ ಸಾಲದು. ಒಂದು ಭಕ್ತಿತನ್ಮಯವಾದ 
ಜೀವನವು ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡಿದೆ, ಅದರಲ್ಲಿಯ ಅನುಭವ 
ಸಂಸತ್ತಿ ಯೆಷ್ಟು, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಪಡೆದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಷ್ಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಹಿಂಜಿ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.” 
ಪುರಂದರದಾಸರ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಆ 
ಹಿರಿಯ ಭಕ್ತ ಹೃದಯದ ಪಕ್ವತೆಯನ್ನೂ, ಅವರ ಪದಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನೂ ಅರಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ 
[ ೧೯೬೬ ] 


| ಶ್ರೀ, ಪಮಂಗಳಿ: "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ ಚೆತ್ರೈ', ಪುಟ: ೨೯೦ (ದ್ವಿ 
ಲ ಎ. 


ಆಜ್‌ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವದ ಕನ್ನಡ ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯ 


"ಬೆಳವಣಿಗೆ? ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಉಳಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ 
ಅನ್ನಯಿಸಬಹುದಾದಂತೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ ಯಿಸಲು ಬಾರದು 
ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಜನದ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ನಲಿದಾಡುತ್ತಿರುವ ಈ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವ, ವಿವೇಚಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ನದೆದಿಜೆಯೇ 
ವಿನಃ ಹೊಸದಾಗಿ ಬರೆದು, ಸೇರಿಸಿ ಬೆಳೆಸುವುದಲ್ಲ. ಒಂದು ವೇಳೆ 
ಕಲಿತವರು ಹಾಗೆ ಬೆಳೆಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ ಅದು ಬೇರೆ ಏನಾದರೂ 
ಆದೀತು, ಆದರೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಉಳಿಯಲಾರದು. ಆದುದರಿಂದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಗ್ರಹ 
ಪ್ರಕಟನೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಡೆಯಿತು? ಓದುಬರೆಹ ಬಾರದ ನಮ್ಮ ಹೆಳ್ಳಿಯ 
ಜನ ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತ 
ಹಾಡುತ್ತ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸವಿ ಕಲಿತವರಿಗೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ದೊರೆಯಿತು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅಲ್ಬಾವಕಾಶದಲ್ಲಿ ಅನಲೋಕಿಸುವದೇ ಈ 
ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 

ಹೆಳ್ಳಿಗಳು, ಅದರಲ್ಲೂ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ದೂರವಿರುವ 
ಹಳ್ಳಿಗಳು ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತವರುಮನೆ. ಈಗ ಪಟ್ಟಿಣವಾಸಿಗಳಾ 


1 ""10%6167, folklore is like leaves from a tree or shells 


from the shore. Take it away from its natural 
surroundings and it fades and loses its full beauty. 


Folklore flourishes only when itis an oral tradition, 
where people interchange it and listen toit without 


recording it 1೧ ೩ set, never-to-change-again form. 
As they relate it or sing it from memory and as others 


learn it, folklore lives, varying and developing as the 
people forget parts of it, add parts to it, and adopt 
parts of it to suit their fancies. This process, which is 


called oral variation, is the life-blood of folklore. 
(Contd.) 
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ಗಿದ್ದರೂ, ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದ ಅನೇಕರು ಆ ಬಾಳಿನ 
ಸವಿ ಎಂಥದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು, ಅಲ್ಲಿ ಜೀವನವೇ ಹಾಡಾಗಿ, ಹಾಡೇ 
ಜೀವನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಬಹುಶಃ ಬಲ್ಲರು. ಬೀಸುವಾಗ 
ಕುಟ್ಟುವಾಗ, ತೊಟ್ಟಿಲು ತೂಗುವಾಗ, ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಆಡಿಸುವಾಗ, ಬಿತ್ತು 
ವಾಗ, ಹೆರಗುವಾಗ್ಯ ಯಾತ ಹೊಡೆಯುವಾಗ, ಹಂತಿ ಕಟ್ಟಿದಾಗ, ಕಾಳು 
ತೂರುವಾಗ, ರಾಶಿ ಮಾಡುವಾಗ, ಬೆಳದಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಲು ಹೊಯ್ಯು 
ವಾಗ, ಚಕ್ಕಡಿ ಹೊಡೆಯುವಾಗ -- ಇತ್ಯಾದಿ ನೂರೆಂಟು ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದಾಗ ಹಳ್ಳಿಯ ಜನ ಹಾಡಿ ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಹಗುರುಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ, ಮದುವೆ ಮಹೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದ 
ದಿಂದ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಊರಲ್ಲಿ ಬಯಲಾಟ ಹಚ್ಚಿದಾಗ ಅದರ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ, 
ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ, ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುಮಾಗಲೇ ಅಂದು ಅಂದು 
ಬಾಯಿಪಾಠ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದುಂಟು ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ ಈ 
ಅನರಕ್ಷರಸ್ಥ ಬಂಧುಗಳು. ಹೀಗೆ “ನೃತ್ಯದ ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತ, ಉದ್ಯೋಗದ ಆಯಾಸವನ್ನು ಪರಿಹಾರ ಮಾಡುತ್ತ, ಆಗ್ಲೆ 
ಏಳುವ ಉಸಿರಿಗೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ರಾಗವನ್ನು (ಛಂದಸ್ಸನ್ನು) ಹೊಂದಿಸುತ್ತಾ 
ಹುಟ್ಟಿ ದುವು ಈ ಹಾಡುಗಳು, ಮತ್ತು ಈ ಹಾಡಿನ ಮರಿಗಳು.” 
(ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ.) 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಚಾಲನೆ 
ದೊರೆತುದು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಬೆಳವಲ, ಮಲೆ 
ನಾಡು, ಗಡಿನಾಡು, ಸಮುದ್ರ ಕರಾವಳಿ ಹೀಗೆ ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲ ಭಾಗದಲ್ಲೂ ಈ 


When the process is halted by printing or recording, 
the folklore involved ceases to be alive, just as the 
leaf pressed in the book or the shell sitting on the 
table is no longer its "" 76೩1 self’’. 


A Time of Harvest— "716 Haritage of Folklore’ 
— Tristram P. Coffin (1962) 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ $ಸೊರ್ವದ ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೬೫ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತಿದ್ದಿತು. "ಗರತಿಯ ಹಾಡು'ಗಳಿಗೆ 
ಪರಿಚಯ ಒದಗಿಸುತ್ತ ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ : 
“ನನಗೆ ತಿಳಿದಮಟ್ಟಿಗೆ ಗೆ| ಚನ್ನಮಲ್ಲಸ ನವರು ವಿಜಾಪುರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮ್ಮೇಲನದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿ 
ದುದೇ ಮೊದಲು. ಅವರ ಪುಟ್ಟ ನಿಬಂಧವು ಮುಂದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ಪತ್ರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಹೊಸಪೇಟೆಯ ಶ್ರೀ ಹಣಮಂತಗೌಡರು ಮೊದ 
ಲಾದವರು ಲಾವಣಿಗಳ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಎತ್ತಿ ಮಾತನಾಡಿದರೂ, 
ಲಾವಣಿ ಸಾಂಗತ್ಯಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ 
ರವರು ಪರಿಷತ್ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಸೊಗಸಾದ ಲೇಖನವೇ ಮಹತ್ವದ 
ಬರೆಹ. ಕಲಬುರ್ಗಿ, ಬೆಳಗಾವಿ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಈ ಮೂರು ಸಮ್ಮೇಲ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಶ್ರೀ೯ಂಠೆಯ್ಯನವರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹನ 
ದಿಂದಲೂ, ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿಯೂ, ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸಮ್ಮೇಲನದ ಸಭಾಸದರ ಸಮಕ್ಷಮದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುವ ಸಂಧಿ ನನಗೆ ದೊರಿ 
ಯಿತು.” ಆಮೇಲೆ ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದು ಮುನ್ನಡೆಸಿದವರು 
ಅನೇಕರು ಶ್ರೀಗಳಾದ ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮ, ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಈ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದು ವಿಶೇಷ 
ಅಸೆ ವಹಿದರು “ಜಯಕರ್ನಾಟಕ” ಪತ್ರಿಕೆಯಿಂದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರ 
ಹಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪೋಷಣೆ ದೊರೆಯಿತು. "ಸರಸ್ವತಿ, "ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ,' 
“ರಂಗಭೂಮಿ, "ಕಥಾಂಜಲಿ "ವಿಚಾರವಾಹಿನಿ' ಮೊದಲಾದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳೂ 
ಈ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದವು. ಶ್ರೀ. ಬಿ. ಎನ”. ರಂಗಸ್ವಾಮಿ 
ಮೊದಲಾದವರು ಮೈಸೂರು ಪ್ರಾಂತದ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ 
ತೊಡಗಿದರು. 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಸಂಗ್ರಹ 
ಗಳಲ್ಲಿ "ಗರತಿಯ ಹಾಡು,' "ಜೀವನ ಸಂಗೀತ, "ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ' ಮತ್ತು 
"ನಾಡಪದಗಳು? ಇವು ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹವಾದವುಗಳು. ರಸವಂತಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅವನಿನ್ನೂ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸತಾಗಿಯೇ ಇವೆ. ಹಲಸಂಗಿಯ 
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೬೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಪ್ಪ (ಮಧುರಚೆನ್ನ), ಲಿಂಗಪ್ಪ (ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ), ರೇವಪ್ಪ 
(ಕಾಸಸೆ ರೇವಪ್ಪ) ಮೊದಲಾದ ಗೆಳೆಯರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿ “ಗರತಿಯ 
ಹಾಡು) ೧೯೩೧ ರಲ್ಲಿ "ಜಯಕರ್ನಾಟಕ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ'ಯ ಹೂವಾಗಿ 
ಅರಳಿತು. "ಜನವಾಣಿ ಬೇರು: ಕವಿವಾಣಿ ಹೊವು' ಎಂಬ ಮಾತು 
ಓಸಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ಈ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಬರೆದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿದೆ. "ಪರಿಚಯ? ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯರು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ತಿರುಳನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: “ಸಂಸ್ಕೃತ್ಕ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌, ಹಳಗನ್ನಡಗಳ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು 
ತಳೆದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡದ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಗತ್ಯವು 
ಅಸಪ್ಟಿಷ್ಟೆಂದು ಹೇಳಬರದು. ಕಟ್ಟುಳ್ಳ ಮೈ, ಹುಟ್ಟ ಸವಿಯುಳ್ಳ ನುಡಿ, 
ತಿಳಿಯಾದ ಬಗೆ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಬೇಕು ಈಗನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ”. ಆಧುನಿಕ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರವಾಹೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದಿಂದ 
ಹೊಸ ನೀರು ಪಡೆದುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕು. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಕೆಲವು ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಂಡರು. "ಗರತಿಯ ಹಾಡಿ'ಗೆ ಆಶೀರ್ವಾದ ನೀಡಿದ ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರು “ಅದು ಹೃದಯದ ನೂರು ಭಾವಗಳನ್ನು ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಓದುವವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಒಯ್ಯು 
ತ್ತದೆ” ಎಂದೂ, "ಈ ಪದಗಳ ಸಮುಚ್ಚಯವು ಕನ್ನಡ ಜನದ ವಿನಯದ 
ಚಿತ್ರ, ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯ ಗೆಲವಿನ ಕಳೆ, ಕನ್ನಡದ ಹೊಸ ಕವಿತೆಯ ಪೈರಿಗೆ 
ರಸ” ಎಂದೂ ನುಡಿದಿರುವುದು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿದೆ. “ಸ್ತುತಿ,” “ತವರು 
ಮನೆ- ತಾಯ್ತಂದೆ? "ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮ-ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರೂ, ಅತ್ತಿಗೆ ನಾದಿನಿ 
ಯರೂ? "ಗೆಳತಿ? "ಅತ್ತಿಯ ಮನೆಯ ಕಷ್ಟ,” "ಮನಸ್ತಾಪ,' "ಸತಿ-ಪತಿ? 
"ಬಸುರಿ-ಬಾಣಂತಿ)' “ಲಾಲಿ” "ಮಗ, ಮಗಳು, ಸೊಸ್ಸೆ' "ಹರಕ್ಕೆ? 
“ಬಂಜೆ,” "ವೈಧವ್ಯ, "ಹಾಸ್ಯ, "ಪೌರಾಣಿಕ? "ಐತಿಹಾಸಿಕ್ಕ' "ವರ್ಣನೆ? 
"ಸಂವಾದ,' "ಪ್ರಾರ್ಥನೆ? "ಸರ್ಯಾಯ ನೀತ್ತಿ? "ಸ್ಪಷ್ಟನೀತಿ' ಹೀಗೆ ಬೇಕೆ 
ಬೇಕೆ ತಲೆಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿ ರುವುದಲ್ಲದೆ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ನದ ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೬೭ 


ಬಳಕೆಯ ಮಾತಿನ ಪದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನೂ, ಚಿಕ್ಕ ಶಬ್ದಕೋಶವನ್ನೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ಒದಗಿಸಲಾಗಿದೆ. 

"ಆದಾವ ನಮ ಜೋಳ ಉಳಿದಾವ ನಮ ಹಾಡು | 

ಈಗ ಸಾಕವ್ವ ನಿನಕಲ್ಲ | ಕೈಯಾಗ 

ಹಾಕಿಮಂಗುರ ಸವಿದಾವ |]' 
ಎಂದು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಈ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಕೊನೆಯೇ? 


ಮುಂದೆ ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತ್ರೀ ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ಹಾಗೂ ಪಿ. ಧೂಲಾ ಅವರು ದೇ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಂಗ್ರ ಹ 
"ಜೀವನ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಎಳು ಮಂದಿ ಲಾವ ವಣ 
ಮಿಗಿಲಾದ ಹನ್ನೆರಡು eM ಳಗೊಂಡು ಪ ್ರಕಟಿಸಿದರು. “ಶ್ರೀ 
ಸಾನಿಧಪ ಪಧನಿಸ ಸರಿಗಮ ನಾರಿ ನಿನ pe Ke, ಗತ್ತು ಈ ಲಾವಣಿ 
ಗಳ ಲಾವಣ್ಯ ನಿಶೇಷ. 
" ತಾಳಗತ್ತ ಮಾಡಿದಾಂಗ 
ನಗಾರಿ ನುಡಿದಾಂಗ 
ದುವಮುದುಮಿ ಹೊಡಿದಾಂಗ 
ನೌಬತ್ತು ಬಡಿದಾಂಗ 
ಕೊಂಬ ಕಾಳಿ ಹಿಡಿದಾಂಗ 
ಸಿಡ್ಲ ಮಿಂಚ ಕಡಿದಾಂಗ 
ಮಗ್ಗಿ ಪಾಲಿ ಹೆಣಿದಾಂಗ 
ಸುದ್ದ ನವಿಲ ಕುಣಿದಾಂಗ 
ಇವುಗಳ ಪ್ರಾಸ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೂ, ಭಾವ ವಿಲಾಸವನ್ನೂ ಕಲ್ಪನೆಯ 
ಅಗಾಧ ವೈಖರಿಯನ್ನೂ, ರಸೋನ್ಮೇಷವನ್ನೂ, ದನಿಯ ಏರು-ಇಳಿವು 
ಗಳನ್ನೂ, ನಿರರ್ಗಳ ಓಟವನ್ನೂ ಹಿಡಿದಿಡಲು ಒಂದೇ ಉಸಿರು ಸಾಲದು. 
ಈ ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಶೃಂಗಾರ "ಮನ್ಮಥ ಸುರಿಸಿದಾಂಗ ಮಳಿ' ಹಾಸ್ಯವೋ 
"ನಿನ್ನ ಮೂಗ ಕಾಡಿಗಿ ತೆನಿ | 
ಹೆಣ್ಣ ನಾಗೀಣಿ | 
ಸಣ್ಣ ಸ್ವರ ಧನೀ | ಕರಿಯ ಕೋಗಿಲಾ || 


೬೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಇನ್ನು ವೀರವನ್ನು ಕೇಳಬೇಕೆ? 


"ಇಂದ ಬೇಕಾರ ಹೋಗಿರಿ ಭಡ ಡ ಡ- 
ಪಾಂಡವರ ಕಡಿಹೊಂಟಿ | ಹೊಂಟ ನೀವು ಹೊಂಟ || 


ರಥ ಏರಿ ಹೊಡದಾ ಘ ಡಡ ಡ- 

ದಂಡಿನೊಳಗ ಭಂಟ | ಭಂಟಿ ತಾನು ಭಂಟ || 
ಮೀಸಿ ಹುರಿಯ ಹಾಕೆ ಖಡ ಡ ಡ- 

ಬಾಣ ಜಗ್ಗೀಬಿಟ್ಟಾ | ತಾನು ಬಿಟ್ಟಾ | 


ಸಂಗ್ರಹಕಾರರು ಇವುಗಳ "ಪರಿಚಯ' ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತ, “ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕ 
ವೇದಾಂತ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೋದಿ ಬೈರಾಗಿಯಾದವಗಿಗಿಂತ ವಿವಿಧ ರಸ 
ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಲಾವಣೇ *ವಿಗಳ ವೃದ್ಧಾಪ್ಯ ಜೀವನವು ಬಹಳೇ 
ಪ್ರಶಾಂತ ರವುಣೀಯವಾಗುತ್ತಿರ ವುದುಂಟು. ವಿವಿಧ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉಚಿತ 
ವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದು ಸಂಗೀತ. ವಿನಿಧ ರಸಗಳನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದು ಜೀವನ. ಆಂಕೇ ಇದು ಜೀವನ ಸಂಗೀತ?” ಎಂದಿ 
ದ್ಥಾಕೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಹಳೇ ಲಾವಣಿಗಳಷ್ಟನ್ನೇ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಹೊಸ 
ಲಾವಣಿಗಳಿಗೆ ಕೈ ಹಚ್ಚದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕಾರಣ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ: “ಈಚೆಗಿನ ಹಾಡುಗಳೆಂದಕೆ ನೀರಸವಾದ ಲೆಕ್ಟರನ್ನು 
ಧ್ವನಿಕೂಡಿಸಿ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಕೆಲವರು ನೀತಿಯ ನಿಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದಿಸಿ ನೀತಿಸಾರ ಲಾವಣಿಯೆಂದು ಹೇಳುವರು. ಈಗಿನ 
ಕಥಾಸ;ರ ಲಾವಣಿಗಳನ್ನಂತೂ ಕೇಳಲಾಸಲ್ಲ....ಒದ್ಪಿ ನಲ್ಲಿ ಈಚೆಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಟ ಹೊಸ ಲಾವಣಿಕಾರರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
ಏಲಾಸನಿಲ್ಲ ಬರೀ ಸಂಗೀತಮಯ, ಲೆಕ್ಟರ್‌” ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಬಕೆದ ಈ 
ಮಾತನ್ನು ನೆನೆದರೆ ಇಂದಿನ ಲಾವಣಿಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ಹೇಳುವಜೀ 
ಬೇಡ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಲಾವಣಿಗಳ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ "ಜೀವನ ಸಂಗೀತ” 
ಕ್ಕಿರುವ ಬೆಲೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡದು. 


ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಕಾಪಸೆ ರೇವಪ್ಪನವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ "ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ' 
೧೯೩೫ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ತುಂಬ ತನ್ನ ಕಂಪು ಬೀರಿತು. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ $ಸೊರ್ವದ ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೬೯ 


ದಿವಂಗತ ಮಧರಚೆನ್ನರು "ಮುನ್ನುಡಿ'ಯಲ್ಲಿ "ಕಾವ್ಯದ ಉಗಮ' ಹಾಗು 
“ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ'ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಆಗ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಎರಡು ಒಗಟೆಗಳನ್ನು ಮಿ ಗ್ರಾಮ್ಯಗೀತಗಳ ಅನುಶೀಲನದಿಂದ ಬಿಡಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಾಡುಗಳ ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತ, “ಕೇವಲ 
ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಗ್ರಾಮ್ಯವಾಗಿಯೇ ಇದನ್ನು ಇಡಬೇಕೆಂದು ಕೆಲವರ 
ಅಭಿಪ್ರುಯ. ತುಸುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ತರಬೇ 
ಕೆಂದು ಇನ್ನು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ಮಾತುಗಳು 
ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳು ಹಾಗೂ 
ಇವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಹೀಗೂ ಇಡಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಮುಂದಿನವರು ಈ ಕೆಲಸ 
ವನ್ನು ತಕ್ಕಂತೆ ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದಿನ ಸಂಗ್ರಾಹಕರು 
ಈ ಮಾತನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವದು ಅಗತ್ಯವಲ್ಲವೆ? 


“ಗರತಿಯ ಹಾಡು? "ತ್ರಿಸದಿಯ ಗಾಥಾ ಸಂಹಿತೆ' ಯಾಗಿದ್ದರೆ 
"ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೇ ವೃತ್ತಗಳು ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬೇಕಿ ಬೇರೆ 
ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. "ದೇವತಾಸ್ತುತಿ,? 
“ಪ್ರಣಯಾಂತರ,' "ಭಾವಗೀತೆಗಳು, "ಕಥೆಯ ಹಾಡುಗಳು,' "ಮದುವೆಯ 
ಹಾಡುಗಳು” "ಸೋಬನದ ಹಾಡುಗಳು, “ಇತರ ವಿಧಾನಗಳು’) "ಅತ್ತೆ 
ಮನೆಯ ಕಾಟ, "ಹಾಸ್ಯದ ಹಾಡುಗಳು? ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. "ಟೀಕೆ ಓಪ್ಪಣಿ'ಗಳಿಂದ ಈ ಸಂಗ್ರಹದ 
ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಓದುವವರಿಗೆ, ಹಾಡುವವರಿಗೆ ರಸಗೃಹಣಕ್ಕೆ ಇದರಿಂದ 
ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಹಾಡುಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬರೆದರೂ 
ತೀರದು. ಅವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುವದೂ ಹಾಗೆಯೇ ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳುವದೂ 
ಒಂದು ಭಾಗ್ಯವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 

ಮೈಸೂರು ಪ್ರಾಂತದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ ಆಯ್ದು, 
ಸಮರ್ಥ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಪ್ರಕದಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಗಳಾದ ಮುತ್ತು 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ, ಮತಿಘಟ್ಟ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಹಾಗೂ ಎಲ್‌. ಗುಂಡಪ್ಪ. ಈ 
ಸಹೋದರರು ಘನವಾದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. “ನಾಡಪದಗಳು' 
ಸಂದರ್ಭ ಚಿತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ೧೯೪೭ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಆ ಭಾಗದ ಜನಪದ 


೭೦ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಮಾಡಿತು. “ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ 
ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಜೀವಾವಧಿ ನನ್ನಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದ ಅಷ್ಟೊಂದು ಕನಸುಗಳನ್ನು 
ನನ್ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನನಸಾಗಿಸಿ ಸಾಧಿಸು 
ತ್ರಿರುವರು” ಎಂಬುದನ್ನು ಮುನ್ನುಡಿಕಾರರಾದ ಶ್ರೀಯವರು ಹೆಮ್ಮೆಸಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಹೇಳಿರುವದು ಸಹಜವೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಪದಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಕರು 
"ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳು,' "ತಿಂಗಳು ಮಾವನ ಪದಗಳು,' "ರಾಗಿ ಕಲ್ಲಿನ 
ಪದಗಳು? "ಕಥೆ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಾಡುಗಳು? "ಸಂಕೀರ್ಣ ಪದಗಳು,' 
"ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪದಗಳು, "ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಹಾಡುಗಳು "ಬಸವನ 
ಅಷ್ಟಮಿಯ ಹಾಡುಗಳು? ಎಂಬುದಾಗಿ ಎಂಟು ತೆನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ಹಾಕೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ ತಕ್ಕ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಒದಗಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಟಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನೂ ಬರೆದು ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
"ಚಿಲುವಯ್ಯ ಚೆಲುವೊಳಿ ಎಂದು ಹಿಗ್ಗಿ ಹೇಳುವಂತಿದೆ ಈ ಸಂಗ್ರಹ. 
ಸಂಪಾದಕರ ಶ್ರಮ ಅಷ್ಟೊಂದು ಫಲಪ್ರದವಾಗಿದೆ. ಇದುವರೆಗೆ ನಾನು 
ನೋಡಿರುವ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಈಗಿನ ಈ ಸಂಗ್ರಹವೇ ಸರ್ವೋತ್ತಮ 
ವಾದುದೂ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಸ್ನಾರಸ್ಯವಾದ್ದೂ” ಎಂದು ಶ್ರೀಯವರು 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ನುಡಿದಿರುವದು ಇದೇ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಂದು ನಾನು 
ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅಂತಃಸ್ಫೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ಭಾವೋತ್ಸಟತೆ 
ಯಲ್ಲಿ, ಸಮಗ್ರ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿರುವು 
ದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದರೂ ನಿರ್ವಿಕಾರ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ 
ದಾಗ ತಿರುಳ್ಸನ್ನಡದ ದೇಸಿಯ ವೈಭವ ನಿಲಾಸಗಳು ಉತರ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಜಾನಸದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿವೆ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. 
ಅದೇನೇ ಇರಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಒಂದು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಹಾಡುಗಳಿಂದ 
ನಾವು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೇಳಿದ ಒಂದು 
ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನೆನೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ : “ಬೀದರ, 
ಹೈದರಾಬಾದುಗಳ ಉತ್ತರದ ತುದಿಯಿಂದ ನೀಲಗಿರಿ, ಕೊಯಿಮತ್ತೂರಿನ 
ದಕ್ಷಿಣದ ತುದಿಯವರೆಗೆ ಹೆಬ್ಬಿರುವ ಕರ್ನಾಟಕವು ಒಂದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ನಿದರ್ಶನವು ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಪಾಠಭೇದದಿಂದ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಪೂರ್ವದ ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೭೧ 


ಅರ್ಧಕರ್ಧ ಹಾಡುಗಳು ಎಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿರಲು 
ಸಾಕು. ಈ ಜನಪದ ವೇದವೇ ಎಲ್ಲ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 
ತಾಯಮೊಲೆ ಹಾಲು ಎಂಬುದು ಇದನ್ನೋದಿದವರ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಾರದೆ 
ಇರದು. ಈ ಅನುಭವದಿಂದಾಗುವ ಐಕ್ಯಭಾವವು ಅಂತಿಂತಹದಲ್ಲ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಹೃದಯದೊಳಗಿನ 
ಸುಖದ ಕನಸೆಂತಹೆಡೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಇದರಂತಹ ಬೇಕಿ 
ಕೈಗನ್ನಡಿಯಿಲ್ಲ.” 
ದಿವಂಗತ ಡಾ| ಗದ್ದಗಿಮಠ ಅವರು ೧೯೪೩ ರಿಂದಲೇ ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದ್ದರು. ೧೯೫೨ ರಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಅವರ ಹಲ 
ವಾರು ಸಂಗ್ರಹಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. "ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಗೀತ'ಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಅವರ ಪಿಎಚ್‌, ಡಿ. ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾಲಯ 
ಈಲೆಗೆ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅನುಬಂಧವಾಗಿ ಇದುವರೆಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಗ 
ದಿರುವ ದೀರ್ಫವಾದ ಹನ್ನೆರಡು ಹಂತಿಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಶ್ರೀ ಎ. ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ "ಗಾದೆಗಳು' ಒಂದು ಚಿಕ್ಕದಾದ ಚೊಕ್ಕ 
ನಿನೇಚನೆ. ಮೈಸೂರಿನ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಮುಖಾಂತರ 
ತ್ರೀಕ. ರಾ. ಕೃ. ಅವರೂ ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗ್ರಹ- 
ಪ್ರಕಟನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದು ಗಣನೀಯವಾದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದಾಕೆ. ಶ್ರೀ ಜೀ. ಶಂ. ಪರಮಶಿವಯ್ಯ ಮೊದಲಾದವರ ಹೆಸರನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. ಬಯಲುಹೊಂಗಲದ ದಿ. ಭಾವೆಪ್ಸ ಮೂಗಿಯವರ 
ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೂ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಜಾನಪದ ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಡುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನೂ ಈಚೆಗೆ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ಕೈಕೊಂಡಿರುವದು 
ಅಸೇಕ್ಷಣೀಯವಾಗಿದೆ. 
ಜಾನಸದ ಗೀತಗಳ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಆಕಾಶ 
ವಾಣಿ ಈಚೆಗೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿರುವುದೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನಂಥ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವರುಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆಯಾದರೂ ಜಾನಪದ 
ಗೀತ-ಗೋಸ್ಕಿಗಳ ಮಹಾಸಮಾರಂಭವೊಂದನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವದು ಅಗತ್ಯ. 
[ ೧೯೬೩ ] 


ಸೋಬಾನದ ಹಾಡುಗಳು ಹಾಗೂ ಕೋಲು ಪದಗಳ ಈ ಸಂಗ್ರ 
ಹನ್ನು ಅಚ್ಛಿಗೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸಿಕೊಟ್ಟು, ಅದು ಬೆಳಕು ಕಂಡು ರಸಿಕರ ಫಸ 
ಬರುವ ಫಗ ಗೆ ಡಾ| ಗದ್ದಗಿಮಠ ಅವರು ಲಿಂಗೈಕ್ಕರಾದ-ದು ಅತ್ಯಂತ 
ದುರ್ದೈವದ ಸು 2ಡಿ. ಅವರ ಈ ಅಕಾಲಿಕ ಮರಣದಿಂದ ಕನ್ನಡ 
ಜಾನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಎಷ್ಟೊಂದು ಬಡವಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳ 
ತೀರದು. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟದ ಬಹುಭಾಗವನ್ನೆ ಲ್ಲ ಸುತ್ತಿ, ಅನೇಕ ಕಷ್ಟ- 
ನಷ್ಟಗಳನ್ನು ಸಹಿಸಿ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯಗ ಸಂಪ್ರದಾಯ:-ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಗಿ, ಹಳ್ಳಿಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಹೆಸರಿಲದೆ ಅಡಗಿಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಜಾನಪದ 
ಗೀತರತ್ನಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚಳಿಯದಂತೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಕನ್ನಡ ಸರಸ್ವತಿಯ ಉಡಿ 
ತುಂಬಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿನ ಬಹುಪಾಲು ದಿವಂಗತ ಗದ್ದಗಿಮಠರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಇವರ ಮನೆತನವೇ ಇಂಥ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಮಹಾ ಕೋಶವಾಗಿದ್ದುದು 
ಇವರಿಗೆ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಸಹಜ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನಿತ್ತುದಲ್ಲಜಿ ಅದನ್ನವರು 
ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಧ್ಯೇಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಅಣಿಗೊಳಿ ಹತು. 
ಪ್ರೊ ಡಿ. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಅವರು ತನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಸಮ್ಮೇಳನದ 
(ಬೀದರ) ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ವಿವೇಚಿಸುತ್ತ, “ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಈಜಾಡುವ ಮಹಾಮತ್ಸೃ 
ವಾಗಿದ್ದಾರೆ ಡಾ| ಬಿ. ಎಸ್‌. ಗದ್ದಗಿಮಠ ಅವರು” ಎಂದು ಮಡಿದ 

ಅಕ್ಷರಶಃ ನಿಜವಾದ ಮಾತು 


ದಿವಂಗತರು ಈ ಮೊದಲೇ ತಮ್ಮ ಕಣಜದಿಂದ ಆಯ್ದು ಪ್ರಕಟ 
ಸಿರುವ "ನಾಲ್ಡು ಸಾಡ ಪದಗಳು', "ಕಂಬಿಯ ಹಾಡುಗಳು', ಜನತಾಗೀತೆ 
ಗಳು), "ಮಲ್ಲ ಮಲ್ಲಾಣಿ ಹಾಡುಗಬ್ಬ' ಮತ್ತು "ಕುಮಾರ ರಾಮನ 
ದುಂದುಮೆ) ಇವುಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವನನ್ನ ಸೊಬಗನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದವರು ಈ 
"ಲೋಕ ಗೀತೆಗಳ'ನ್ನೂ ಅಷ್ಟೇ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 


ಲೋಕಗೀತೆಗಳು ೭೩್ಠಿ 


ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗವಾದ ಸೋಬಾನದ ಹಾಡು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮದುವೆ ಮನೆಯ ಮಂಗಲಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕ್ರಮವರಿತು ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸೋಬಾನದಾರತಿ, ಹಾಸಕ್ಕಿ, 
ಒರಳುಕಲ್ಲು ಪೂಜೆ, ಬೀಗರನ್ನಿದಿರುಗೊಳ್ಳುವದು, ಅ೭ಸಿಣ ಹೆಚ್ಚುವದು, 
ಎಣ್ಣೆ-ಅರಿಹಿಣವಾಡುವದು, ಹಾಲುಗಂಬ-ತಾಳಿ ತರುವದು, ಐರಣಿ ತರು 
ವದು, ಬಾಸಿಂಗ ತರುವದು, ಬಾಸಿಂಗದಂಡೆ, ನಯನೇರಿಸುವದು, ಮಸಿ- 
ಯೂಟ, ಬಲವಂದು ಕರೆಯುವದು, ಸುರಗಿ ಸುತ್ತುವದ್ಕು ಭೂಮ, 
ಗುಗ್ಗುಳವಾಡುವದು, ಅಕ್ಕಿಕಾಳು, ಕಾಲು ಹಿಡಿಯುವದು, ಅಡಿಕೆಯಾಡು 
ವದು, ಕಾಲು ತೊಳೆಯುವದು, ಮೆರವಣಿಗೆ, ಹೆಣ್ಣೊಹ್ಸಿಸುವದು-- ಈ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಧಾನವನ್ನು ಈ ಹಾಡುಗಳು ರಸವತ್ತಾಗಿಯೂ, ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೂ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಮಂಗಲ ಸೋಬಾನಗಳು ಮೈನೆರೆದ 
ಆರತಿ, ಉಡಿ ತುಂಬುವದು, ಬಸಿರು-ಬಯಕೆ, ಬೇನೆ ತಿನ್ನುವದು, 
ಜೋಗುಳ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ 
ವಿಧಾನಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಕೂಡ ಇಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವರು ಅರಿಯರೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಜನಪದದ ಹಿಂದಿನ ರೂಢಿ-ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ರಸ 
ಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡಲಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಮನ 
ಗಂಡಾಗ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಸರೆಯ ಅಮೂಲ್ಯ ನಿಧಿಯಂತಿ 
ರುವ ಈ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಸಂಗೃಹ ಹಾಗೂ ಸಂಪಾದನೆಯ ಕಾರ್ಯ 
ಎಷ್ಟು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳುದು ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ನಮಗುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಹಿಂದೆಯೇ ದಿ. ಕಾಪಸೆ ರೇವಪ್ಪನವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ “ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ” 
ಯಲ್ಲಿಯ "ಮದುವೆಯ ಹಾಡುಗಳು' ಹಾಗೂ"ಸೋಬಾನದ ಹಾಡುಗಳ? 
ಜೊತೆಗೆ ಇವನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಸೋಬಾನ ಶುಭಕಾರ್ಯ ಭಾಗ್ಯವುಳ್ಳವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಬೆಳೆದು 
ವೆಂದೂ "ಸೋ ಅನ್ನು ಸಬುದವ' (ಶಬ್ದವ) ದೇವಗುರು ಚೆನ್ನಬಸವಯ್ಯ 
ಮಾಡಿದನೆಂದೂ ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ದನಿ 
ಗೂಡಿಸಿ ಹಾಡುವಾಗ ಆ ಇಂಪು ಕೇಳುಗರನ್ನು ತಲ್ಲೀನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
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೭೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


"ಸೊಳ ಎಂಬ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ "ಓಂ' ಎಂಬ ಪ್ರಣವ ಒಳಗಿದೆಯೆನ್ನುವ 
ಭಾವನೆ, ಅಗಾಧವಾದ ದೈವಭಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ನಾವು ಉಸಿರಾಡಿಸಿದಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿದೆ : 


"ಸೋಬಾನಕ ನೀ ನಡಿಯೆ ಸೊಬಗಿನ ಚಿಂತಾಮಣಿಯೆ 
ಓಮೆಂಬು ಪಣಮ ಒಳಗೆಲ್ಲ ಸೋ | ಮುದ್ದುಮ:ಖದ 
ಮೋಹನ್ನಿ ದನಿಯ ಕೊಡಬಾರ | ಸೋ |” 


ಮಂಗಲಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಕೂಡಿದವರು "ಮಲ್ಲಿಗೆ ಹುಬ್ಬಿನ ಮಡದೇರು', 
"ಚೆಲ್ಲಗಂಗಳ ಚದುರೇರು' 'ಸೊಬಗಿನ ನಲ್ಲೇರು', "ಬಾಗಿಣಕೆ ಬಂದ ಬಾಲೆ 
ಯರು? ವಂಕಿಯ ಭಾರಕ್ಕೆ ಬಳುಕುತ್ತ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ ಈ ಮುತ್ತೈದೆಯರು: 


“ಕೆಂನೀಲಿ ಚೆಲುವೇರ ಪಂಚಸರಕೊಪ್ಪೂರ 
ವಂಕಿಭಾರಕ ಬಳುಕೂರ | ಸೋ | ಐದೇರು 
ನಿಂತಾರ ತಳಿಯ ನೆರಳಾಗ | ಸೋ |? 


ನಮ್ಮ ಜನರು ಬಾಳಿದ ತುಂಬ.ಜೀವನವನ್ನೂ, ರಸಿಕತೆ, ಹಾಸ್ಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಈ ಪದ್ಯಗಳು ರಸದುಂಬಿ ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು : 


ಅರಿಷಿಣ ಹಚ್ಚುವದು p 


“ಅರಿಸಿಣ ಹೆಚ್ಚುವ ಅರಸಿ ನಿನ ಕೈಬೆರಳು 
ನರಸಿಂಗರಾಯರೆಲಿದೋಟ | ಸೋ | ದಾಗಿರುವ 
ಸರಸೆರಡು ನವಿಲು ಕುಣಿದಂಗ | ಸೋ | 


ಎಣ್ಣಿ ರಿಷಿಣನಾಡುವದು : 


(ಎಣ್ಣೆ ಅರಿಸಿಣವಾಡಿ ಬಣ್ಣ ಕುಂಕುಮವಾಡಿ 
ಸಣ ಇ್ಸೈತುಪ್ಪ ಸವಿಯುಂಡು | ಸೋ | ಮದುಮಗ 
ಕನ್ನೆ; ಗರಿಸಿಣ ಎರಿದಾಡಿ | ಸೋ || 


ಲೋಕಗೀತೆಗಳು ೭೫ 


ಬಾಸಿಂಗ ದಂಡೆ ; 


“ದಂಡ್ಯಾಗ ಒರಗಿರುವ ಮಂಡಲದ ಗಿಣಿರಾಮ 
ತೊಂಡಲವು ತೂಗಿ ದಳವೆಲ್ಲಿ | ಸೋ | ಮದುಮಗಳ 
ದಂಡೆಯಮ್ಯಾಲೆ ಬಲಬಂಜೆ | ಸೋ | 
ಭೂಮ : 
“ಹೆಸನುಳ್ಳ ಕಣಕಕ ಬಿಸಿಹಾಲ ಚೆಳಿಕೊಟ್ಟು 
ಎಸಳ ಯಾಲಕ್ಕಿ ಪುಡಿಬೆಲ್ಲ | ಚೆಜ್ಜಕದ 
ಬಿಸಿ ಹೋಳಿಗಿ ಭೂಮಕ ಬರಬೇಕ | ಸೋ | 
ಬೀಗೆತನದ ಹಾಸ್ಯ $ 
“ಎಲ್ಲಾರು ಕಟ್ಯಾರ ಮಲ್ಲಿಗ್ಲೂವಿನ ದಂಡಿ 
ಬೀಗುತಿ ಕಟ್ಯಾಳ ಹುಲ್ಲಪೆಂಡಿ | ಸೋ | ಅವರಣ್ಣ 
ಎತ್ತಿಗಿಲ್ಲೆಂದು ಎಳೆದೊಗೆದ | ಸೋ | 
ಆಡಿಕೆಯಾಡುವದು : 


“ಬಾಳಿಯ ಕಾಯಂಗ ಬಾಗಿಬಂದಳ ಬಾಲಿ 
ಭಾಗಕೊಡು ರಾಯ ಎಡದಲ್ಲಿ | ಸೋ | ಸಾವಿರ 


ವಜ್ವರ ಹೇರವರ ಮಗಳಿಗೆ | ಸೋ | 

ಹೆಣ್ಣೊಪ್ಪಿಸುವದು : 
“ಒಂಬತ್ತು ತಿಂಗಳು ನಿನ್ನ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ತಿರುಗೇನ 
ಹೆಂಬಲಿಸಿ ನಿನ್ನ ಹಡದೇನ | ಸೋ | 
ಹಂಬಲಿಸಿ ನಿನ್ನ ಹಡದೇನ ಚಿತ್ರದ 
ಗೊಂಬಿ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಡಲ್ಯಾಂಗ | ಸೋ || 

ಜೋಗುಳ : 
“ಗಾಳಿಹೆಗ್ಗ ಮಾಡಿ ಭೂಮಿತೊಟ್ಟಿ ಲ ಮಾಡಿ| ಜೋ ಜೋ 
ಆಕಾಶದೊಂಕಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದರವ್ವ | ಜೋ ಜೋ | 
ಚಿನ್ಮಯ ಶಿವಕೂಸು ಗ್ಹಾನತುಂಬಿದ ಬೆಳಕು | ಜೋಜೋ। 
ಸುಜ್ಞಾನ ಸೋ ಹಾಡಿ ತೊಟ್ಟಿಲದಾಗ| ಜೋ ಜೋ | 


೭೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ತವರಿನಿಂದ ತಂದುದು : 
“ನಿಂಬಿ ಬಣ್ಣದ ಸೀರಿ ಪಟ್ಟಿ ನೀತಾಂಬರವ 
ಒಸ್ಸಂತ ಮಂಚ ರಾಯರಿಗೆ | ತವರವರು 
ಬಡವರಿನ್ನೇನು ಕೊಟ್ಟಾರ 


ಹೀಗೆಯೇ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಭಾವಮಾಧುರ್ಯ, ಚಿತ್ರಕಶಕ್ತಿ, 
ಕಲ ) ನಾರಮ್ಯತೆ- ಇವು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾ 
ಜಿಕ ಜನಜೀವನದ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ pS 

ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿರುವ ಕೋಲುಪದಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ಗೌರಿಸೀಗೆಯ ಕೋಲು ಪದಗಳಲ್ಲಿ-- ಗೌರಿಯನ್ನು ಕರೆಯ 
ಬಂದುದು, ಗೌರಿ ಗಂಗೆಯ ಜಗಳ, ಶಿವನ ಭಿಕ್ಷಾಟನ, ಗೌರಿ ಗಂಗೆಯ 
ಸಂವಾದ, ಸೀಗೆ. - ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲವಾರು ಚೆಲುವಾದ, ಮಧುರ ಹಾಸ್ಯ 
ದಿಂಜೆಣಡಗೂಡಿದ ಪದಗಳಿವೆ. ನಾಡಕೋಲು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಆತೆ 
ಸೊಸ್ತೆರ ಜಗಳ, ಕುಸುಬಿ ಬಡಿಯುವದು, ಚಿನ್ನದ ಕೋಲು, ನರಗುಂದ, 
ಬಾದಾವಿ, ಬಾನಿಕೊತ್ತಲಿ, ಸಿರಿಯಾಳ ಚೆಂಗಳಿ, ಕೊರವಂಜಿ, ರುಕ್ಮಿಣಿ-- 
ಸತ್ಯಭಾಮೆಯರು, ಕಸ್ತೂರಿ ರಂಗ್‌ ಗೋಕುಲ ಗೋಪಿಯರು, ದ್ಯಾಮವ್ವ 
ದೇವತೆ, ಬಸವಣ್ಣ ಮೊದಲಾದವು ಮನೋಹರವಾಗಿವೆ. ಕಿತ್ತೂರಿನ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕುರಿತೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹನ್ನೆರಡು ಸುಂದರವಾದ ಹ:ಡುಗಳು 
ಇಲ್ಲಿವೆ. ಕಿತ್ತೂರ ಅರಸರ ದಿನಚರಿ, ಮಲ್ಲಸರ್ಜನನನ್ನು ಸೆರೆಒಯ್ದುದು ಕ್ಕಿ 
ರುದ್ರವ ಸ್ರ ರಾಣಿಯ ಅಂತ್ಯ, ಈರಪ್ಪ ದೇಸಾಯಿ, ಮಲ್ಲಸರ್ಜನ ಮರಣ, 
ಜಿನ ವ್ವ ರಾಣಿ, ದತ್ತಕ ಮಗನ ಪ ಪಟ್ಟ, ಚೆನ್ನಮ್ಮನ ಬಳ್ಳೋಡಿ ಕದನ 
ಥ್ಯಾಕರೇನ ಕೊಲೆ, ಚೆನ್ನಬಸಪ್ಪನ ಕೊಲೆ, ಹಾಗೆ ಸಂಗತಿಗಳ "ಥೆಯನ್ಸೆ ಕೆಲ್ಲ 
ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎರಕಹೊಯ್ಯಲಾಗಿದೆ. ಕಿತ್ತೂರಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಅನೇಕ 
ಘಟನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜಾನನದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಹಾಡುಗಳು ಬೆಳಕು ನೀಡ 
ಬಲ್ಲುವಾಗಿವೆ. 

ಹಳ್ಳಿಯ ಸಮಾಜದ ನಡೆನುಡಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ರಸಿಕತೆ, ದೈವಭಕ್ತಿ 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಂತಿವೆ ಈ ಗೀತಗಳು. ಇವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 


ಲೋಕಗೀತೆಗಳು ೭೭ 


ತ್ರಿಸದಿ ಹಾಗೂ ದ್ವಿಪದಿ ರೂಪದಲ್ಲಿವೆ. ಲಾವಣಿ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೆರಡು 
ಕಾಡುಗಳಿವೆ. ಈ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುವವರಿಗೆ ಅನೇಕ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಗಳು ದೊರೆಯಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯ, ಭಾಷೆ, ಸಮಾಜನಿಜ್ಞಾನ, ಇತಿಹಾಸ, ತತ್ವಜ್ಞಾನ 
ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳಲಿ ಆಸ್ಥೆ ಯುಳ್ಳವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಹಾರನಿದೆ, 
ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಪಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿರುವ ದೇವ-ದೇವತೆಗಳು, 
ಶರಣ- ಶರಣೆಯರು, ವಸ್ರ್ರ-ಒಡವೆಗಳು; ಊಟ- ತಿನಿಸುಗಳು; ಹೊವು- 
ಹಣ್ಣುಗಳು; ಊರು-ಕೇರಿಗಳು ಇವುಗಳ ವಿಪುಲತೆ ಹಾಗೂ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಬಿದ್ದ ಇಂಥ ಕೆಲವನ್ನು ರಸಿಕರ ಹಾಗೂ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳ ಅವಗಾಹನೆಗಾಗಿ 
ಮುಂದೆ ಎತ್ತಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ : 


ದೇವತೆಗಳು, ಶರಣಶರಣೆಯರು: ಶಿವ, ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು, ಗಣಪ, 
ಪುಂಡಲೀಕ, ಕರವೀರ ವೀರಭದ್ರ, ಭೈರವೇಶ್ವರ, ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ, ರುದ್ರ, 
ಕಸ್ಸೇಶ, ವಾಮನ, ವಿಠ್ಠಲ, ಪಾರ್ವತಿ, ಸರಸ್ವತಿ, ಭದ್ರಕಾಳಿ, ದ್ಯಾಮವ್ವ, 
ಕಾಳವ್ವ, ಗಂಗಾಗೌರಿ, ದೇವಗನ್ನೇರು, ನಾಗಗನ್ನೇರು. 


ಬಂಕನಾಥ, ಹಂಸಿಯ ಲಿಂಗಯ್ಯ, ವೀರಣ್ಣ, ಪ್ರಭುಲಿಂಗ, ಕೂಡಲ 
ಸಂಗಯ್ಯ, ಬಸವಣ್ಣ, ಚೆನ್ನಬಸವಣ್ಣ, ಕಿನ್ನರಿಬೊಮ್ಮುಯ್ಯ, ಹರಳಯ್ಯ, 
ಕಕ್ಕಯ್ಯ, ಸಿರಿಯಾಳ, ಚೆಂಗಾಳ್ಕಿ, ಚಿಲ್ಲಾಳ, ಸೊಗಲದ ಸೋಮಯ್ಯ, 
ಅರಬಾವಿ ದುಂಡೇಶ, ಶಾಂತಗಿರಿವಾಸ ಮಾನಯ್ಯ, ರಾಜೋಟಿ. 


ನೀಲವ್ವ, ಸತ್ಯಕ್ಳ, ಅಕ್ಕನಾಗಾಯಿ, ವಿಟ್ಟಿವ್ವ, ಮುಕ್ತಾಯಿ, 
ನಿಂಬೆಕ್ಕ, ಜೋಳವ್ರ. 


ವಸ್ತ್ರ-ನೇಷ ; ಪಟ್ಟಿ ಶಾಲಿ, ಪುತ್ನಳಿ ಬಣ್ಣದ ಚಿತ್ರ ಶಾಲಿ, ನ್ಯಾಮ 
ದಡಿ ಸೀರ, ಅತ್ತಿಹೂವಿನ ಸೀರಿ, ಹೀರಿಹೂವಿನ ಸೀರಿ, ಬಾಳಿಸಟ್ಟಿ ಸೀರಿ, 
ಚಿಕ್ಕಿ ಸೀರಿ, ರಾಗಾವಳ್ಳಿ, ಸುರತಿ ಸೀರಿ, ಹಸುರು ಪೈಠಣ ಸೀರಿ, ಬನಾರಸಿ 
ಪೀತಾಂಬರ, ಕೋರವಾಡ ಸೀರಿ, ನಿಂಬಿ ಬಣ್ಣದ ಸೀರಿ, ಪಟ್ಟಿ ನೀತಾಂಬರ, 


೭೮ ಸಾಹಿತ ಚಿಂತನ 


ಅಚ್ಚಿನ ಸೀರಿ, ರಾಣೇದ ಸೀರಿ, ಉದ್ದಿನ ಕಣ್ಣಿನ ಸೀರಿ, ಗುಬ್ಬಿಕಣ್ಣಿನ 
ಸೀರಿ, ತಾರಾವಳಿ ಸೀರಿ, ಚಂದ್ರಕಾಳಿ. 

ಪಟ್ಟಿ ಕುಪ್ಪುಸ, ಕುಷನಿ ಕುಪ್ಪುಸ, ಜರತಾರಿಕುಬುಸ, ಅಚ್ಚಪುಪ್ಪುಳ 
ಕುಬುಸ, ಪ್ಯಾನ್ಸಿಪತ್ತಲ, ಬ್ಲೋಜು, ಜಂಸಪರು, ಕುಂಚಿಗಿ, ಕುಲಾಲ, 
ರ್ಯಾಕೆ ದಡಿದೋತರ, ವಸ್ತ್ರ ಪಾವುಡ, ಅಂಗಿ, ಮುಂಡಾಸ, ಗುಳಗಿಚೊಣ್ಣ, 
ಗುಂಡಿಮುಂಡಾಸ, ರೇಸಿಮೆ ಗೊಂಡೇವ, ಕಾಸಿಯ ನಡಕಟ್ಟು 

ಆಭರಣಗಳು : ಏಕಾವಳಿ, ಚಂದ್ರಹಾರ, ಚನಲಹಾರ, ಹೀರಾ- 
ಹಾರ, ಪಂಚಸರ, ಮುತ್ತಿನ ಸರ, ಹವಳ ಸರ, ಕರಿಮಣಿ ಸರ, ಗುಳುದಾಳಿ, 
ಬ್ಯಾಳಿಮಣಿಿ, ಸರಗಿ, ವಾಲಿಮುಶ್ತಿನ ಜೋಡು, ಚಿಂತಾಕ:, ಕೊಪ್ಪು, 
ಬುಗುಡಿ, ಬಾವಲಿ, ಚವ.ಕಿ, ವಂಕಿ, ಸಿಕ್ಕೇದ ಡಾಬು, ರಾಗುಟ ಚೌರಿ, 
ಬಂಗಾರ ಬಳಿ, ವಜ್ರಂಗ, ನಾಗಮುರಿಗಿ, ಬಾಜೂಬಂದ, ಬಂದಿ, ಗೋಟು, 
ಪಾಟ್ಟಿ, ನೀಲದುಂಗುರ, ಮುತ್ತಿನುಂಗುರ, ಸಿಕೇದುಂಗುರ, ಹೊನ್ನುಂಗುರ, 
ಮೂರೇಣ ಕಡಗ, ಒಂಟನಾಗರ, ಚೌಕುಳ್ಳಿ, ಮುತ್ತಿ ನೊಡ್ಯಾಣ, ಡೋರೆ 
ಕಡಗ, ವ್ಯಾವಳ, ತಾಯತ, ಬಿಂದಲಿ, ಆರಳೆಲಿ, ನಿಲ್ಲಿ ಕಾಲುಂಗುರ, 
ಹಂಡಿ, ಉರುಳಿ, ಸೈಜಣ, ಗೆಜ್ಜಿ, ರುಳಿ, ನೆಲ್ಲಿಕಾಲುಂಗುರ. 


ಊಟ-ತಿನಿಸು : ಸಣ್ಣ ಸ್ಯಾವಿಗಿ ಸಕ್ರಿ, ಉಗರೊತ್ತು, ಬಟ್ಟಗವಲಿ, 
ಸರಡಿ, ಸಜ್ಜಕದ ಹೋಳಿಗೆ, ಹೂರಣದ ಹೋಳಿಗೆ, ಎಣ್ಣೆ ಹೋಳಿಗೆ, 
ಸುರಳಿ ಹೋಳಿಗೆ, ಸುಂಕರಿ ಹೋಳಿಗೆ, ಖೀರು, ಚಿಕೋಟು, ಗುಲ್ಲೋರಗ, 
ಮಂಡಿಗಿ, ಪಾಕದೊಳಗಿನ ದೋಸೆ, ಬಾಸುಂದಿ, ಸಿರಾ, ಹುಗ್ಗಿ, ನುಚ್ಚು 
ರೊಟ್ಟಿ, ಮಜ್ಜಿಗಿ ಆಂಬ್ರ, ಬ್ಯಾಳಿ ಅಮಟ, ಪಾತಾಳ ಬಾಜಿ, ಹಾಲು 
ಬಾನ್ಕ ಮೊಸರನ್ನ, ಸಣ್ಣಳ್ಳಿತುಪ್ಪ, ಸೂವರದಬುತ್ತಿ, ಹಪ್ಪಳ, ಸೆಂಡಿಗಿ, 
ಮೂಕಣಿ ಹಪ್ಪಳ, ಕಡ್ಲಿಸೆಂಡಿಗಿ, ಉಪ್ಪಿನಕಾಯಿ, ಎಳ್ಳುಹಚ್ಛಿದ ರೊಟ್ಟಿ 
ಎಣ್ಣಿ ಬದನೀಕಾಯಿ, ಬುರುಬುರಿ. 

ಬೆಂಡು, ಬೆತ್ತಾಸ, ಭರ್ಪೆ, ಚಕ್ಕುಲಿ, ಬಿಸ್ಬೀಟು, ರೋಟು, ಜಿಲಬಿಲ್ಲಿ, 
ಬ್ರೆಡ್ಡುಬಾಜಿ, ಬುಂದೆ, ಲಾಡು, ಪೇಡೆ, ಕುಂದ, ಶಂಕರಪಾಳಿ, ಒಡೆ, 
ದೋಸೆ, ಕಡಲಿಉಸುಳಿ, ಸೇವುಚೂಡ, ಬೇಸನ್ನು ಡಿ. 


ಲೋಕಗೀತೆಗಳು ೭೯ 


ಹೂವು-ಹಣ್ಣು : ಮಲ್ಲಿಗೆ, ದುಂಡುಮಲ್ಲಿಗೆ, ಸಂಪಿಗೆ, ಕೇದಿಗೆ, 
ಸೇವಂತಿಗೆ, ಪದುಮ, ಪಾರಿಜಾತ, ಮರುಗ, ದವನ, ಸುರಿಗಿ, ಜಾಜಿ, 
ಅರಿಸಿಣ ಹೊವು, ಬಾಳಿ ಹೂವು, ಕೆಂಪು ಕಣಗಿಲೆ, ಕೆಂಪು ದಾಸಾಳ, 
ಚೊಗಚಿ ಹೂ. 


ಬಾಳೆ; ಲಿಂಬಿ; ದಾಳಿಂಬ; ಗಜಲಿಂಬಿ; ಹಲಸು; ಮಗಿಮಾವು; 
ಜಂಬು; ಪೇರಳೆ; ಕಿತ್ತಿಳೆ; ಕಾಕಿ; ಕಂಚಿ; ಸೇಬು ಸೀತಾಪೇರಲ; ದ್ರಾಕ್ಷಿ; 
ಅಂಜೂರ; ನೇರಿಲ; ಬೆಳವಲ. 

ಸುಮಾರು ೭೦-೮೦ ಊರುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವೂ ಇಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಅದು 
ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದು ಕೆಲವು `ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಹಾಗೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸ್ಥಳಗಳ ಹೆಸರು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಸಂಪಾದಕರು ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಂಗ್ರಹ ಕಾರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಅನುಭವದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಸೋಬಾನದ ಹಾಡುಗಳು, ಕೋಲಾಟ ಹಾಗೂ ಕೋಲು ಪದಗಳ ಬಗೆಗೂ 
ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಸೋಬಾನ ಎಂಬ ಪದವು 
"ಶೋಭನ'ದಿಂದಲೂ "ಸುವ್ಹಾಲೆ'ಯು "ಶುಭಾವಲಿ?ಯಿಂದಲೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ಶಬ್ದಗಳು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಿವರಿಸಿರುವ ಆ ಶಬ್ದ 
ಗಳ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. "ಸೋಬಾನ'ವನ್ನು ಸೋ (ಶಿವ) 
ಪಾನ (ಸೇವನೆ; ಉಚ್ಚರಣೆ)ವೆಂದೂ; "ಸುವ್ವಾಲೆ'ಯನ್ನು ಸುವ್ವಿ (ಶಿವ)-- 
ಆಲೆ (ಒರಳು ಒನಿಕೆ) ಎಂದೂ ಬಿಡಿಸಿ ಅರ್ಥ ಹೆಚ್ಚಿರುವದನ್ನು ಭಾಷಾ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಒಸ್ಪಲಾರರು. “ "ಗತನ'ನೆಂಬ ಪ್ರತ್ಯರ್ಥವುಳ್ಳ ಏಕಶಬ್ದವು 
ಜಗತ್ತಿನ ಇನ್ನಾವ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ” ಎಂಬ ಹೇಳಕೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ 
ದುಡುಕಿನದಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆ, ಶಬ್ದರೂಪಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇಂಥ ಕೆಲವು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಊಹೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಈ "ಲೋಕಗೀತೆ'ಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಹಾಗೂ 
ಸಂಪಾದನೆಯ ಕಾರ್ಯ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆಯೆ.ಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


[೧೯೬೧] 


ರಸಾನೇಕದ ಕನಿ: ರಾಬರ್ಟ್‌ ೧ರ್ನ್ಸ್‌ 


ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಜೀನಿಸಿದುದು ಸ್ಥಾಟ್ಲಿಂಡಿನ ಸಾಿತ್ಯಿಕ 
ಪುನರ್ಜನ್ಮದ ಕಾಲವೆನಿಸಿದ ೧೮ ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೆ ಎರಡು 
ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ, ೧೭೫೯ ನೆಯ ಜನವರಿ ೨೫ ರಂದು ಸ್ಥಾಟ್ಲಿಂಡಿನ 
ಅಲೋವೆ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಕವಿ, ಬಡಕುಟುಂಬವೊಂದರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದನು. 
ಉದಾರಿಯಾದ ಒಡೆಯನೊಬ್ಬನಲ್ಲಿ ಇವನ ತಂದೆ ತೋಟದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದನು. ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತರರಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ಹೊಡೆತ 
ತಿನ್ನ ಕಾಯಿಕ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಜಾಣನೆನಿಸಿಕೊಂಡನು. 
ನಥ ಹನ್ನೊ ಂದು ವರ್ಷದವನಿರುವಾಗಲೇ ಅವನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಮಿಂಚನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದನು. ಎಳೆಯತನದಿಂದ ಯುವಕನಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ 
ವರೆಗೂ, ಅವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮುದುಕಿಯೊಬ್ಬಳಿಂದ ಅವನಿಗೆ ತುಂಬ 
ಉಪಕಾರವಾಯಿತು. ದೆವ್ವಭೂತಗಳ, ವುಂತ್ರಗಾರರ, ಮಾಟಿಗಾರರ, 
ಯಕ್ಷ-ಯಕ್ಷಿಣಿಯರ ಸಹಸ್ರಾರು ಜಾನಪದ ಕಥೆ, ಕಾಡುಗಳ ಭಾಂಡಾರ 
ವಾಗಿದ್ದಳು ಆಕೆ. AN ಬರ್ನ್ಸ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದ್ದ ಕಾವ್ಯದ ಬೀಜ 
ಮೊಳಕೆಯೊಡೆಯಲು ಆ ಮುದುಕಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯೇ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 


ಇವನ ತಂದೆಗೆ ಹೊಲವನ್ನು ಲಾವಣಿಯಿಂದ ಕೊಟ್ಟು ಔದಾರ್ಯ 
ದಿಂದ ನೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಯಜಮಾನನು ತೀರಿಕೊಂಡಮೇಟೆ, ಇವರ 
ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ ಪೆಟ್ಟ ಬಿದ್ದಿತು. ನಡುವೆ ದಲ್ಲಾಳಿಯ ಕೈಯಲಿ 
ಸಿಕ್ಕು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಮುಂಜಿ 
“Tale of two Dogs’ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ದಲ್ಲಾಳಿಯನ್ನು 
ಕವಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಳ್ಳಲುತನದ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಅವನು ಹದಿನಾರು ವರುಷದವನಾದನು. ಆಗಲೇ 
ಪದ್ಯ ಬರೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದನು. ಸುಗ್ಗಿಯಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಚೆಂದುಳ್ಳಿ ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬಳು ಅವನನ್ನು ಮರುಳುಗೊಳಿ 


ರಸಾವೇಶದ ಕನಿ: ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ೮೨ 


ಸಿದ್ದಳು. ಆಕೆಯ ಇಂಪಾದ ಹಾಡಿಗೂ ಕುಣಿತಕ್ಟೂ ಇವನು ಪ್ರಾಸದಲ್ಲಿ 


ನುಡಿಗೊಟ್ಟಿನು : “Thus with me began love and 
poetry’ ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


ತನ್ನ ವಯಸ್ಸಿನ ೨೩ನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಅನೇಕ ದುರ್ಫಟನೆ 
ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ನೆರೆಯ ಪಟ್ಟಣವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅವನು 
ಕೆಲಸಕ್ಕಿದ್ದ ಅಂಗಡಿಗೆ ಉರಿಹತ್ತಿ ನಾಶವಾಗಿ, ನಿಜವಾದ ಕವಿಯ ಹಾಗೆ 
ಅವನ ಕೈಯಲ್ಲ ಬಿಡಿಗಾಸೂ ಉಳಿಯದಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಇದರಿಂದ 
ಪಟ್ಟಿಣದ ಜೀವನದ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಅನುಭವವೂ ಅವನಿಗಾಯಿ:ತು. ಇವ 
ನಂತೆಯೇ ಒಲಎನ ಬೇಗೆಯ) ಬೇಯುತ್ತಿದ್ದ ಯುವಕನೊಬ್ಬನ ಗೆಳೆತನ 
ಇವನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೇರೊಂದು ತಿರುಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತಲ್ಲದೆ 
ಅವನ ಕೇಡಿಗೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 


ತಂದೆಯ ಮರಣದ ನಂತರ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ತನ್ನ ಪಾಲಿನ ಹೊಲವನ್ನು 
ತನ್ನ ಅಣ್ಣನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು, ದೇಶವನ್ನೇ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವ ಸಿದ್ಧತೆ "ಮಾಡಿ 
ದನು. ಹೋಗುವ ಮೊದಲು ತನ್ನ ಕನಿತೆಗಳ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು 
ನಿಶ್ಚಯಿಸಿದನು. ಅವನ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಂದ ದೊರೆತ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಅವನ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸಿತು. ಕಾರಣಾಂತರ 
ದಿಂದ ಅವನು ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟ, ಎಡಿನ್‌ 
ಬಕೋದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಇರಬೇಕಾಯಿತು. ಅವನ ಕವನಗಳ ಎಡಿನ್‌ಬರೋ 
ಆವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಇನ್ನೂರು-ಮುನ್ನೂರು ಪೌಂಡುಗಳಷ್ಟು ಹಣ ದೊರೆ 
ಯಿತು. ಆ ಹಣದಿಂದ ತಿರುಗಿ ಊರಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೇಗಿಲು ಹೂಡಬೇಕೆಂದು 
ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದನು. ಹೊರಟು ಬರುವಾಗ ಬೆಟ್ಟಿದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹಾಯ್ದಬಂದ ಅವನ ಪ್ರಯಾಣ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕವಾಗಿದ್ದಿತು. 
ಅದರಿಂದ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾಲೋಚನೆಯ ಹೊಸ ಸಂಗೃಹವೇ 
ಸಿದ್ಧಗೊಂಡಿತು. 


ಅದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಸ್ಕಾಹಿ ಂಡಿನ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊಕೆ- 
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೮೨ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ಯುತ್ತಿದ್ದ ಹೆಳ್ಳಿಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮನಮುಟ್ಟಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡತೊಡಗಿದ್ದ ಜೇವಕ್ಸ್‌ ಜಾನ್ಸನ್‌ ಇವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸಿದನು. ““The Scots Musical Museum’”’ ಎಂಬ 
ಸಂಗ್ರಹೆಗಳಿಗೆ ಅವನು ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊಟ್ಟನು. 
೧೭೮೮ರಲ್ಲಿ ಜೀನ್‌ ಆರ್ಮರ್‌ಳೊಡನೆ ಮದುವೆಂರಾಯಿತು. ಮರುವರ್ಷವೇ 
ಸುಂಕದ*ಟ್ಟೆಯ ಅಧಿಕಾರಿ (Exciseman)ಯ ಕಲಸ ಇವನಿಗೆ ದೊರೆ 
ಯಿತು. ““Exciseman ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಕೇಳಿ ನಿಮಗೇನೆನಿಸು 
ತ್ರಡಿಯೋ ಏನೋ; ನನಗೂ ಇದು ಬಹು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ನೋವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಿದ್ದುಂಟು. “But a wife and children are things 
which have a wonderful power in blunting 
these kind of sensations’ ಎಂu೬ುದಾಗಿ ಕವಿ ಬರೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 


ಜಾರ್ಜ್‌ ಥಾಮ್ಸನ್‌ನ “A select collectioa of 
Original Scotish Airs’ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೂ ಇವನ ಹಲವಾರು 
ಹಾಡುಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊಂಡುವು. ೧೭೯೩ರಲ್ಲಿ ಇನನ *ವಿಕಗಳು 
("“Pಂems’’) ಎರಡು ದೊಡ್ಡ ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯ ಮುದ್ರಣವನ್ನು 
ಕಂಡವು. ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ ಅತಿಯಾಗಿ ಕುಡಿಯುವುದು ಇವನ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಅನಿಷ್ಟ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿತು. ಬರುಬರುತ್ತ ಆರೋಗ್ಯ ಕೆಟ್ಟು 
ಎಂಟು-ಹತ್ತು ತಿಂಗಳು ಹಾಸಿಗೆ ಹಡಿಯಬೇಕಾಯಿತು. ಸಂಧಿವಾತದ 
ಯಾತನೆಯಿಂದ ಕೆಲವು ದಿವಸ ನರಳಿ ೧೭೯೬ರ ಜುಲ್ಲಿ ೨೧ರಂದು ಡಮ್‌ 
ಪ್ರಾಯ್ಚ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಕವಿ ಕೊನೆಯ ಉಸಿಕೆಳೆದನು. 


೨ 

ರಾಬರ್ಟ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ ಕಾನ್ಯ, ಸ್ವಾ ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆ 
ಗಳ ನಡುವೆ ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನಣಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂನ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸಂಬಂಧಕ್ಕೆ ಉಜ್ವಲ ಉದಾಹರಣೆ ಖಾಗಿಡೆ. ಸ್ಕಾಟಶ್‌ ಭಾಷೆ ಇಂಗ್ಲಿ ಸಿನ 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯಾಗಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಇತಿಹಾಸವುೇಟು. 


ರಸಾವೇಶದ ಕನಿ: ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಲಕ್ಕಿ 


೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದವರೆಗೂ ಅದು ಆಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಿತು. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದ ಬರ್ನ್ಸನ ಕಾವ್ಯ 
ರಚನೆಗೆ ಸ್ಕಾಟಿಶ್‌ ಇಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಹೆಜಸ್ಫೂರ್ತಿ ದೊರೆಯಿತು. ಅವನ 
ಕಾವ್ಯಭಾಷೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನುಡಿಗಳೂ, ಸಾಲುಗಳೂ, ಶಬ್ದಗಳೂ 
ಸೇರಿಹೋಗಿರುವ ಎಡಿನ್‌ಬರೋ ಕವಿಗಳ ಸ್ಫಾಟ ಭಾಷೆಯಾಗಿದೆ. 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭ 
ದಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಇಂಗ್ಲಿಸಿನಲ್ಲಯೇ ಇವೆ. 


ಬರ್ನ್ಸ್‌ನನ್ನು ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಆ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳೂ ಅವನಲ್ಲಿವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗದು. ವಿಲಿಯಮ್‌ ಬ್ಲೇಕನ ಭಕ್ತಿಪರ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ನೆನೆದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹಾಗೂ ದಿಟ್ಟ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯಾಗಲಿ, ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತನ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯಬೋಧೆ ಹಾಗೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ 
ಯಾಗಲಿ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲ. ಬರ್ನ್ಸ್‌ ತನ್ನ 
ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಕನಸುಗಾರನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಏಕಾಂತ 
ಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಮನಸೋತಿರಲಿಲ್ಲ. ಗಾಳಿಗೋಪುರ ರಚಿಸುತ್ತ ಮೈಮರೆತಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ಸ್ವತಃ ಜನರನ್ನು ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ನೇಹೆಸಪರ ಸ್ವಭಾವದವ 
ನಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವನ ಕಾವ್ಯವೂ "ಸಾಮಾಜಿಕ'ವಾಗಿದೆ. ಜನತೆಯ 
ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಯಾವುದೀ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಾದರೂ ಈ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಣ-ಲಾವಣಿಗಳು, ಹಾಡುಗಳು, ಕಥೆಗಳು, ವಿಡಂಬನೆ, 
ಶೋಕಗೀತೆ- ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. 


ಬರ್ನ್ಸ್‌ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಷಯಗಳನ್ನೇ, 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನೆೇ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡರೂ, ಆ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಬಗೆಯ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟನು. ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ಆವೇಶ 
ಗುಣ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಕುಂದಿನಿಸಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯ ಅದರಿಂದ ಘನತೆಗೇರಿದೆ. 
ಜೀವನಚಿತ್ರಗಳು, ವಿಲಾಸ-ಸಂಭ್ರಮ, ಉದಾರ ಮನೋಭಾವನೆಯ 
ಉತ್ಸುಕತೆ, ಗೇಲಿ ಹಾಗೂ ವಿನೋದವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ವಿಡಂಬನೆ ಹಾಗು 


೮೪ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ಸಹಜವಾದ ಸ್ರೆಮಗೀತಗಳು, ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಭಾಗವಾಗಿವೆ. 
ಕಾವ್ಯವಸ್ತು ಹಾಗೂ ಪದ್ಯಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಫರ್ಫ- 
ಸಾನ್‌ ಕವಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಖುಣಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನಿಗೆ ಮಾರ್ಲೋ 
ಇದ್ದಂತೆ ಬನರ್ನಿನಿಗೆ ಫ್ಸಸಾನ” ಎಂದು ಹೇಳುನದುಂಟು 

ಬರ್ನ್ಸ್ನನ ಕವಿತೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವೂ, ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾದುದೂ ಅಲ್ಲ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಅವನು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ ಅವನು ಸ್ವತಃ ಒಕ್ಕಲಿಗ 
ನಾಗಿದ್ದಾಗಿನ ಸ್ವಂತ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಕವಿತೆಗಳೂ 
ಇವೆ. ‘The Death and Dying words of Poor 
Mailie,” ‘Maggie’, ‘To a Mouse’ — ಇವೇ ಮೊದಲಾದ 
ಕವಿತೆಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಹೊಲದ್ದೂ ರೆಂಟಿ ಹೊಡೆಯು 
ವಾಗ ಕತ್ತುಬಿದ್ದ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಜಾತಿಯ ಹೂವನ್ನು ಕುರಿತು "To a 
Mountain Daisy’ ಕವಿತೆ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ಆ ಕವಿತೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ನುಡಿ ಹೀಗಿದೆ : 


“ಕುಂಕುಮದಂಚಿನ ಸಂಕೋಚದ ಕಿರಿ ಸಿರಿಹೂವೆ, 
ಎಂಥ ಕೆಡುಗಾಲದಲಿ ನೀನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿ 
ನಿನ್ನ್ನ ಕೋಮಲದೇಟು ಕಿತ್ತು ಮಣ್ಣೊಳು ಬಿತ್ತು 
ಣೂ ಇಸ 
ಅಯ್ಯೊ ನಾನೆಂಥ ಮರುಳು ! 
ನಿನ್ನನುಳಿಸುವುದೀಗ ನನ್ನ ಕೈಯೊಳಗಿಲ್ಲ-- 
ನೀನೆಂಥ ಜೆಲುವ ಹರಳು !* 


ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಬೇಸರವನ್ನು 
ನೀಗಿಸುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಲಿವು-ಗೆಲವುಗಳನ್ನು, ಧರ್ಮ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಬ್ಯಾಕಸ್‌ 
ದೇವತೆಯ ಉಪಾಸನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಿವೆ. “ಗ॥1loween’ ಮತ್ತು 
“The Holy Fair’ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾದ ಮುಗ್ಧ ವಿನೋದ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಅವನ ಉಜ್ವಲ ಮನೋಧರ್ಮನೇ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದ್ದರೆ, ದೈವಭಕ್ತಿ, 
ಉಲ್ಲಾಸ, ಭೊೋಗಲಾಲಸೆಗಳು ಬೆರೆತ ವಿಡಂಬನಾತ್ಮಕ ಸುಖಾನುಭವ 


ರಸಾವೇಶದ ಕನಿ: ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ೮೫ 


ವನ್ನು “Jolly Beggars’ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. "1101) 
11111075 Prayer’ದಂಥ ವಿನೋದಾತ್ಮಕ ವಿಡಂಬನಗೀತ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಅಪರೂಪವೆಂದು ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿ 
ದ್ದಾಕೆ. ಸ್ಕಾಟಿಶ್‌ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ-- ಅದೇಕೆ ಒಟ್ಟು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ- 
ಅವನು ನೀಡಿದ ಕಾಣಿಕೆಯೆಂದರೆ ಅವನ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವಂಥ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ. ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತೆ ದೊರೆತಾಗ, ಅದರ ಸೂಚೈ 
ಗುಣವಾದರೂ ಎಂಥದು! “Bottle and Friend’ ಎಂಬ ಈ 
ಚಿಕ್ಕ ಕವಿತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ: 


ಮದಿಕೆಪಾತ್ರೆಯಿಡೆ; ಸನ್ಮಿತ್ರ ಸಹವಾಸವಿದೆ; 
ಇನ್ನೇನು ಬೇಕಯ್ಯ ನಿನಗೆ ಮನುಜ? 

ಯಾರು ಬಲ್ಲರು ತನ್ನ ಬದುಕು ಮುಗಿವುದಕೊಳಗೆ 
ಚಿಂತೆಯಲಿ ತನ್ನ ಪಾಲೆಷ್ಟೊ ಮನುಜ! 


ಸರಿ; ಹಾರಿಹೋಗುವೀ ನಿಮಿಷಗಳ ಬಿಗಿಹಿಡಿದು 
ಹೂಡಿಕೋ ಬೇಗ ಹದವರಿತು, ಮನುಜ ! 
ನಂಬಿದನು: ಸುಖದ ಕನ್ನಿಕೆ ನಾಚಿ ಓಡುವಳು 
ಕರೆದಾಗ ಬಂದು ಬಿಡುಎಳೆ? ಇಲ್ಲ ಮನುಜ 
(ಅನು: ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ.) 


1» 


ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಕವಿಯ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಈ ಮುಂದಿನ 
ಪದ್ಯಭೂಗಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಬಹುದು : 


«ಬರ್ಚಿಗಿಹುದು ಒಂದಾಣೆ ನನ್ನ ಬಳಿ 
ಯಾರುಪಕಾರವೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ; 
ಕ್ಸೈಗಡ ಕೊಡುವುದಕೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಮಂದಿಗೆ ಸಾಲವ ಕೇಳಿಲ್ಲ.” 
(“1 have a Wife of My own’ ) 


೪ ಕ ಲ್ಯಾ 


“ಇರುವ ಅಲ್ಪದರಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ತೃಷ್ತಿಯು; ಅಧಿಕವಿದ್ದರೆ ಮೋದವು” 

“ನನ್ನ ಉಲ್ಲಸ ನಡೆ, ವಿನೋದವೆ ನನ್ನ ಚೀಲದ ನಾಣ್ಯವು 

ನನ್ನ "'ವಿಡುಗಡೆಯೆನ್ನ ಒಡೆತನ ಮಟ್ಟು ಲಾರಿಗೆ ಧೈಯ ು೯ವು?” 

"ಒಮ್ಮೆ ಯಾತ್ರೆಯು ಮುಗಿದು ಹೋಗುವ ಸಂತಸದಿ ನಾವಿರುತಿರೆ 

ಯಾವನಾದರು ಚಿಂತೆಪಡುವರೆ ಗತಿಸಿಕೋಗಿಹ ದಾರಿಗೆ?” 

#% % ¥ % 

“ಕುರುಡು ದೈವವು ಬರಲಿ ಎಡವುತ ಹಾದಿಯಲಿ ತನ್ನಸ್ಪಕೆ; 

ಒಳಿತು ಮಾಡಲಿ, ಕೇಡು ಬಗೆಯಲಿ, ಅದರುಸಾಬರಿ ಯಾರಿಗೆ” 
(‘Contented with Littl” ) 


ವಾಲ್ಟರ್‌ ಸ್ಕಾಟ್‌ ಕವಿಯಂತೆ ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಪ್ರಕೃತಿ ದೃಶ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಬರಿಯ ದೃಶ್ಯಮಾತ್ರವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಟಿತ್ರಿಸಿದುದು ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದ. ಫ್‌ ಜೀವಶಕ್ತಿಯನ್ನು, 
ದಿನದಿನವೂ ಎ ಸುತ್ತುಮುತ್ತೂ, ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ಹರಿದಾಡುತ್ತಿರು 
ವಂತೆ ಅನುಭವಿಸಿದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅವನು ನೀಡಿದ ಭಾವೋದ್ದೀಪ್ತ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು. “To William Simpson, Ochiltree’ 
ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ಒಂದೆರಡು ನುಡಿಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ನೋಯಲಾ ಕಣಿವೆ ಕಾಡುಗಳ ಸೊಬಗೇ ಸೊಬಗು: 
ಹೊವು ಮೊಗ್ಗುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಲಿನೆಟ್‌ ಪಕ್ಷಿಗಳು ಹಾಡುವಾಗ, 
ಕ್ರೀಡೆಯಲಿ, ಬೇಟ-ಕುಣಿದಾಟದಲಿ ಮೊಲದ 
ಹಿಂಜೊಲವಿನಲಿ ನಲಿಯುವಾಗ- 
ಬೆಟ್ಟದಿಳುಕಲಿನಲ್ಲಿ ಪಾರಿವಾಳದ ಮೇಳ ಗೂಳ೪ಟ್ಛು 
ಮೊರೆಯುವಾಗ | 


ರಸಾವೇಶದ ಕನಿ: ರಾರ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ೪೭ 


ಚಳಿಗಾಲದುತ್ಸಾಹಶೂನ್ಯತೆಗು ಸೊಗಸುಂಟು : 
ಬೋಳಾದ ಮರಗಳಲಿ ಗಾಳಿ ಸುಯ್ಗುಡುವಾಗ; 
ಅಥವಾ ಓಚೆಲ್‌ ಗಿಡದ ಗುಡ್ಡ ಕೊಡ್ಡಿದ ಹಿಮದ ನರೆತ 
ತಲೆ ಕಾಣುವಾಗ 
ಹಗಲು ಕತ್ತಲೆಗನಿಸಿ ಗಾಳಿಹೊಡೆತಕೆ ಮರಳು ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟು 
ಹಾರುವಾಗ!” 


ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಕವಿ ಎಡಿನ್‌ ಬರೋ ನಗರದಲ್ಲಿ ಬಂದು ನೆಲಸಿದ ಮೇಲೆ, 
ಅಲ್ಲಿಯ ಜೀವನಕ್ರಮ ಅವನ ಮೊದಲಿನ ಹಳ್ಳಿಯ ಜೀವನದ ಸತ್ಯವನ್ನೇ 
ನಿರ್ನಾಮಗೊಳಿಸಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಜೇಮ್ಸ 
ಜಾನ್ಸನ್‌ "The Scots Musical Museum’ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬರೆಯಹಚ್ಚಿ ಅವನನ್ನು ತಕ್ಕ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿದರು. 
ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಈ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಹೊಸಜೀವನ 
ವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಕಂಡುಕೊಂಡನು. ಅವನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ ಬರೆದ ಹೊಸ 
ಹಾಡುಗಳ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅದರ ಹಿಂದಿನ ನಾಡಹಾಡುಗಳ ಸರಳತೆ, ಮಧುರ 
ಹಾಸ್ಯ, ಕರುಣಾರಸ ಪೋಷಣೆ, ಧಾಟ- ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ಕವಿ ಹೊರಗಿನ ಬಣ್ಣನೆ, ಚಮತ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಮೂಲ 
ವಸ್ತುವಿನ ಕೃದಯವನ್ನೇ ನೇರವಾಗಿ ಸೆರಿಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಅವನೊಬ್ಬ 
ದೊಡ್ಡ ಭಾವಗೀತಕಾರನಾದುದರಿಂದ, ಮೂಲ ಹಾಡಿಗೆ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ 
ರಾಗರಸ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ನೀಡಿ ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಅವನಿಗಿದ್ದಿತು. 
ಇದೂ ಅಬ್ಬದೆ, ನಾಲ್ಗು ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಅಜ್ವೆಳಿಯದ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪ 
ರೆಯ ಕೊನೆಯ ಹಾಗೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ ಬರ್ನ್ಸ್‌. 


ಒರ್ನ್ಸ್‌ನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಲವಿನ ವಿವಿಧಭಂಗಿಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಸಂವೇದನೆಯ ಆಳವನ್ನು ತುಂಬಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನು ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ 
ಯ ಶಸ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆಂದು ಹೇಳಬರದು; ಆದರೂ ದುಃಖಾಂತ ಪ್ರೇಮಗೀತ 
ಗಳ ಕೆಲವೊಂದು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ, ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಅನುರಾಗದ 
ಅನುರಣನೆ ಸನ್ನು ಓದುಗರು ಅನುಭವಿಸದಿರರು : 
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ಈ ಸಾಲುಗಳು : 


“ಬಳಿಯ ತೆರೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಮುಳುಗಿ ಮರೆಯಾಗುತಿದೆ ಚಂದಿರನ 
ಇಡಿದ ಮೊಗ, 
ಓ! ಮುಳುಗುತಿದೆ ನನ್ನೊಡನೆ ಕಾಲವೀಗ”. 
ಈ ಸದ್ಯಭಾಗ 
“ಇನಿತೊಂದು ಪ್ರೀತಿ, ಓ! ಇನಿತೊಂದು ಪ್ರೇಮಾನುಭೂತಿ 
ನಮ್ಮೊಳಗೆ ಗ ಬೆಳೆಯದೇ ಇರಲು 
ಕೂಡುತಿರಲಿಲ್ಲ-ನಾನೆಂದಿಗೂ ಅಗಲುತಿರಲಿಲ್ಲ-- 
ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಇಂತು ಎದೆಯೊಡೆದು ಕುಳಿತು 
ಬಾಳ ದೂಡುತಿರ ೫ 
‘Thou Lingering Star’, ‘Highland Mary 
ಈ ಕವಿತೆಗಳು, ಮೇಲಿನ ಭಾವವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸು ತನೆ. 
Highland Mary ("ಬೆಟ್ಟದ ಗೌಂ') *ವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ ಮೂರು 
ನುಡಿಗಳಿವು : 
“ಅಯ್ಯೊ! ಆ ಕಡುಪಾನಿ ಮಿತ್ತೆಂಬ ಹಿಮ ಸುರಿದು 
ನನ್ನ ಮುದ್ದಿನ ಹೊವ ಕತ್ತ ಮುರಿದು 
ಹಸುರು ಬಳ್ಳಿಯ ಪದಕವಿಟ್ಟಿ ಕಲ್ಲಿನ ಕೆಳಗೆ 
ನನ್ನ ಬೆಟ್ಟಿದ ಗೌರಿ ಮಲಗಿರುವಳು. 


ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ನನ್ನ ತುಟಿಗಳನು ಬಂದದುಮಿ 
ಜೇನುಮಳೆ ಸಾ ಚೆಂದುಟಗಳು, 
ಬಿಳಿಮಿಂಚಿನಂಬುಗಳನೆಸೆದ ತಿಳಿಗಣ್ಣುಗಳು 
ಬಳ್ಳಿಬಿಲ್ಲಿಗೆ ಸಾಟಿಯಾದ ಹುಬ್ಬು, 
ಮೌೌನಧೂಲಿಯ ನಡುವೆ ಮಣ್ಣಾಗುತಿಹವಿಂದು 
ನನ್ನ ಬಾಳಿನ ಬನದ ಸುರಮಯೂರಿ, 
ನನ್ನ ಹೈದಯದ ಜೀವಕಮಲದಲಿ ನೆಲಸಿಹಳು- - 
ಪ್ರಣಯರೂಪನ ಧರಿಸಿ, ನನ್ನ ಗೌರಿ.” 
(ಆನು : ಕೆ. ಎಸ್‌, ನ.) 
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ಹಾಗೆಯೇ Bonnie Doon ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ 
ನುಡಿಯಿದು : 


“ಒಲಿದು, ನಲಿದು, ಗುಲಾಬಿಯೊಂದನು 
ಮುಳ್ಳುಗಿಡದಲಿ ಕೊಯ್ದೆನೇ; 
ಕಳ್ಳ, ಕುಸುಮವ ಕದ್ದು, ಕುಟುಕುವ 
ಮುಳ್ಳನೆನ್ನಲಿ ಬಿಟ್ಟನೇ !” 
(ಅನು: ಬಿ. ಎಂ. ಫೀ.) 
ಭಗ್ಗಪ್ರೇಮ ಇಲ್ಲವೆ ವಿರಹಭಾವದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಇವನಿಗಿಂತಲೂ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರೆದವರಿದ್ದಾರೆ; ಆದರೆ ಪಠಸ್ಪರ ಪ್ರೇಮ ಸಂತೃಪ್ತಿಯ, ನವುರಾದ 
ಹಾಸ್ಯವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಪ್ರೇಮಗೀತಗಳನ್ನು ಬರೆದವರಲ್ಲಿ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನನ್ನು 
ವಿತಾರಿಸಿದವರಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯೆನಿಸದು. “A red red 
7080' ಎಂಬ ಒಂದು ಕನಿತೆಯನ್ನಿಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಿ ತೃಪ್ತಿಸಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. 


“ನನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ಹುಡುಗಿ ತಾವರೆಯ ಹೊಸ ಕೆಂಪು 
ತಾವಕೆಯ ಹೊಸ ಅರಳ ಹೊಳೆವ ಕೆಂಪು. 

ನನ್ನ ಪ್ರೇಮದ ಹುಡುಗಿ ಕೊಳಲು ಮೆಲು ನುಡಿಯಿಂಪು 
ಕೊಳಲ ಮೋಹಿಸಿ ನುಡಿವ ಗಾನದಿಂಪು. 

ಬೆಳೆ ಬೆಳೆಯುತೆಸ್ಟೆಷ್ಟು ಬಿನ್ನಾಣ, ಎಲೆ ಜೆಲುನೆ, 
ಮುಳುಗಿದೆನು ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಪ್ರೇಮದೊಳಗೆ. 

ಬತ್ತುವವು ಕಡಲುಗಳು ಮುಂದಾಗಿ, ಎಲೆ ಚೆಲುವೆ, 
ಬತ್ತಲಾರದು ತೊಟ್ಟು ಪ್ರೇಮದೊಳಗೆ. 

ಬತ್ತುವವು ಮುಂದಾಗಿ ಕಡಲುಗಳು, ಎಲೆ ಚೆಲುನೆ, 
ಕರಗುವವು ಬಂಡೆಗಳು ಬಿಸಿಲಿನೊಳಗೆ, 

ಕರಗಲಾರದು ಚೂರು ಪ್ರೇಮದೊಳಗೆಲೆ ಜೆಲುವೆ, 
ಬೆಳೆದಿರಲು ಜೀವಕಳೆ ದೇಹದೊಳಗೆ. 
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ಹೋಗಿ ಬರುವೆನೆ ಹೆಣ್ಣೆ, ಪ್ರೇಮದೊಂದೇ ಹೆಣ್ಣೆ, 
ಹೋಗಿ ಬರುವೆನು ಸಹಿಸು, ಎರಡು ಗಳಿಗೆ. 
ಕೋಟ ಯೋಜನವಿರಲಿ, ದಾಟ ಬರುವೆನು ಹೆಣ್ಣೆ 
ಬೇಗ ಬರುವೆನು ಹಾರಿ ನಿನ್ನ ಬಳಿಗೆ”. 
(ಅನು: ಬಿ. ಎಂ. ಥ್ರೀ) 


೩ 

ನೆಲ ಮತ್ತು ನೇಗಿಲಿಗೆ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನಷ್ಟು ನಿಕಟವರ್ತಿಯಾಗಿ ಬಾಳಿದ 
ಕವಿಗಳು ಇಂಗ್ಲಿಷ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಿಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ತಾನು ಕಂಡು ನೋಡದಿದ್ದ 
ಬೆಟ್ಟಗಳನ್ನಾ ಗಲಿ, ನಿಸರ್ಗರಮ್ಯ ಏಕಾಂತಸ್ಥಳಗಳನ್ನಾ ಗಲಿ ಅವನು ಬಣ್ಣಿಸ 
ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ಪರ್ವತಾರಣ್ಯದ ರುರಿಯಂತೆ ಆವನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಓಟ 
ಧಾರಾಳವಾಗಿದೆ. ಅವನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗಿರುವ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅವನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಅವನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಲ್ಲ; ಅವುಗಳ ಮುಖಪರಿಚಯವೂ ಅವನಿಗೆ ಸಾಕಸ್ಟಿದೆ--ಸ್ವತಃ ಒಳ್ಳಲಿಗ 
ನಾಗಿ ದುಡಿದದ್ದರಿಂದ. “ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ ರಕ್ತದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
"ಆಡಿನ ನಡಿಗೆಯ ಗತಿ'ಯನ್ನೂ ಕುದುರೆಯ ಖುರಪುಟದ ಧ್ವನಿಯನ್ನೂ 
ಕೇಳಬಹುದು” ಎಂದ ಆಲಿವ್ದರ್‌ ಎಲ್ಬನ್‌ ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬ 
ಸತ್ಯವಿದೆ. ಅವನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಬಣ್ಣದ ಚಿತ್ರಣ, ನಿಸರ್ಗ 
ಪ್ರೀತಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಕಡೆಗಿರುವ ಲಕ್ಷ್ಯ, ಅಧಿಕಾರ 
ವಿರೋಧಿಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ್ಯ, ಛಂದೋಗತಿಯ ನವೀನತೆ ಈ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿಗಳ ಸ್ವಭಾವಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಆಗಿವೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಗುಣಗಳನ್ನು ಅವನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಸ್ಥಾಟ್ಲಿಂಡಿನಲ್ಲಿಯೇ. 
ತನ್ನ ದೇಶದ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ, ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ ಬರ್ನ್ಸ್‌ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದ್ದು ಸಹಜವಾದ ಆತ್ಮಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೇೇ. (The free- 
dom of the natural Soul) ಆ ಸ್ವಾಯತ್ತತೆಯ ಪೂರ್ಣತೆ 
ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿಯ ಸಮಗ್ರತೆ - ಇವು ಸಂಪೂರ್ಣ 
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ಅವನವೇ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅನುಭವವನ್ನೂ ಮಾತನ್ನೂ ಅದು ಬಂದ 
ಹಾಗೆ, ಅದು ಇರುವ ಹಾಗೆ ನಿರೂನಿಸುವುದು ಅವನಲ್ಲಿರುವ ಶಕ್ತಿವಿಶೇಷ. 

“ಪ್ರೇರಣೆ, ಪ್ರಜೋದನೆಗಳಲ್ಲದೆ ಬರೀ ಬರೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹಟದಿಂದ 
ನಾನು ಕಾವ್ಯರಚಿಸಿದ್ದು ನನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಲ ಮಾತ್ರ; ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಿದಾಗ ನನಗೆ ಯಶವೂ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಕಾವ್ಯವೆಲ್ಲವೂ 
ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ರಚನೆಯಾದರೂ, ಅಷ್ಟೇ ಪರಿಶ್ರಮ 
ವಹಿಸಿ ನಾನದನ್ನು ತಿದ್ದಿದ್ದೇನೆ. ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಬರೆವಣಿಗೆಯ ಕಚಾ 


ಚ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯೂ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವರದಾನವೇ. ಆದರೆ ತ. 
(workmanship) ವೆಂಬುದು ಕೂಡ ಕಷ್ಟಬಟ್ಟು, ಲಕ್ಷ್ಯ ಪೂರ್ವಕ 


ವಾಗಿ ತಿರುತಿರುಗಿ ಸ ಶ್ರಯೋಗಮಾಡಿ ಸೋಡುವುದೇ ಯುನ ವುದನ್ನು 
ನಾನು ದೃಢವಾಗಿ ನಂಬಿದ್ದೇನೆ ”- ಇನೇ ಮೊದಲಾದ rE ಮಾತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು, ಅವನ ತರು 
ವಾಯದ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ ಪ್ರಭಾವ ಬಿದ್ದುದು ತೀರ 
ಅತ್ಯಲ್ಪವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು: “The 10% has been 
there to sparkle eternally before them hardly 
10 drink from’’ ಎಂದು ಇಂಗ್ಲಿಷ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರಕಾರರು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡದ ಮಟ್ಟಿಗೆ "ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಶೀ ಕೆ. ಎಸ 
ನರಸಿಂಹಸ್ವಾ ಮಿಯವರ ಪ್ರೆ Meare ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸ್ಪೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಾಬರ್ಟಿಬರ್ನ್ಸ್‌ ಕವಿಯ ಪ ಶ್ರಭಾವವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಸುಡತಿಸಬಹು. 
ಆದರೆ ಇವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತತಾದ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಜಾಳಿನ 
ಮುಂಜಾಗರೂಕತೆಯ ಪ್ರೇಮ ಬರ್ಸ್ಸ್‌ಕವಿಯ ವಿಷಯಾಭಿಲಾಷೆಯಿಂದ 
ಷ್ಟ ನೀತಿವಿವಕೆಯಿಲ್ಲದ, ರಾಗೋನ್ಮತ್ತತೆಯಿಂದ ಬಹುದೂರ. 
ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳ ಭಾವಾನುವಾದವನ್ನೂ ಅವರು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, 
ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರ "ಇಂಗ್ಲಿಷ" ಗೀತಗಳು? ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಕನಿಯ 
ಏಳು ಕವಿತೆಗಳು ಸುಂದರವಾಗಿ ಅನುವ ಶೆಲ್ಲಿಯ ತರು 
ವಾಯ ಬರ್ನ್ಸ್‌ನ ಕವಿತೆಗಳೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿವೆ. 


[ ೧೯೫೯] 


ಬೇಂದ್ರೆಯನರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಧಾವಸಂಶತ್ತು 


“ಬಾರೊ ಸಾಧನ ಕೇರಿಗೆ | 
ಮರಳಿ ನಿನ್ನೀ ಊರಿಗೆ | 
ಮಳೆಯು ಎಳೆಯುವ ತೇರಿಗೆ 
ಹಸಿರು ಏರಿದೆ ಏರಿಗೆ 
ಮಲೆಯ ಮೊಗವೇ ಹೊರಳಿದೆ 
ನೆಲಕೆ ಹರೆಯವು ಮರಳಿದೆ; 
ಭೂಮಿ ತಾಯ್‌ ಒಡಮುರಿದು ಎಸ್ಸಳೊ 
ಶ್ರಾವಣಕೆ ಸಿರಿ ಬರಲಿದೆ |? 


ಸಾಧನಕೇರಿಯು ಕವಿಯ ಪುನರಾಗಮನವನ್ನು ಬಯಸಿ ಬಯಸಿ 
ತನ್ನ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಂಡಿದೆ. *ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಸಾಧನಕೇರಿಯ ಯ ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಮರಳಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಬರುವಿಕೆಯಿಂದ ಆ ಮನೆ ಈಗ ಬಣ್ಣ ಗೊಂಡಿದೆ. ಮೋಡಗಳ ನೆರಳಾಟ, 
ಅಡವಿ ಹೂಗಳ ಕೂಟ, ಗುಂಪಾಗಿ ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಕುಣಿಯುವ ತೋಟ. 
ಇವಕ್ಕೆ ಮತ್ತಿಷ್ಟು ಕಳೆಯೇರಿದೆ. "ಧಾರವಾಡದ ತಾಯೇ, ನನಗಾಧಾರ 
ನಿನ್ನ ದಲ್ಲದಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಕವಿಯ ನಂಬಿಕೆ ಫಲಸಿದೆ. 


ಅರುವತ್ತರ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಸನ್ನಿಧಿಯಿಂದ ಅಪ್ಪಣೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡು 
ಒಳನಾಡಿನ ಕರೆಗೆ ಸಿದ್ಧರಾದರು | 
"ಭಾಗ್ಯನಗರದ ಭಾಷೆ, ಪುಣ್ಯನಗರಿಯ ಭಾಷೆ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಭಾಷೆ ಬೆಳಗುತಿರಲು, 
ಸೊನ್ನಲಿಗೆಯಲಿ ಮೂರು ಸೇರಿ ಮುಪ್ಪುರಿಗೊಂಡು 
ಒಪ್ಸೀತೆ ಎಂದಾರೆ ತೊಳಗದಿರಲು | 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾನಸಂಪತ್ತು ೯೩ 


ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಕರುಣೆ ಸಾಕಾರಗೊಂಡಂತೆ ಏಳು ಹೊಳೆಗಳ ನಾಡು ಎಳು 
ತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕವಿ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕಂಡರು. ದಿಕ್ತಟಕೆ ಮುದ್ದಿಟ್ಟು ಬರುವ 
ಅದರ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಜೀವವೇ ಕಿವಿಯಾಗಿ ಕೇಳಿದರು. ಈ ಹನ್ನೆರಡು 
ವರುಷಗಳ ಕಾಲ ಅಗಲಿ ದೂರವಿದ್ದರೂ ಧಾರವಾಡ ಸೀಮೆಯ ಸಂಬಂಧವು 
ಹೀಗೆ ಅಖಂಡಿತವಾಗಿ ಉಳಿದು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ. 

ಬೇಂದೈಯವರ ಇದುವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯಕೃಷಿ ಯಾವ ನಾಡಿಗೂ 
ಹೆಮ್ಮೆಯನ್ನೂ, ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ತರುವಂತಹದು : ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ, ಸತ್ತ್ವ 
ದಲ್ಲಿ, ಗುಣದಲ್ಲಿ, ತೇಜಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ. ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಎಟುಕದ ವಸ್ತು 
ವಿಶೇಷವೇ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆ ಅವರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿ ಶಿಖರಕ್ಕೇರಿ, ನೆರೆಹೊರೆಯ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲೂ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ 
ವಿಜೃಂಭಿಸುವಂತಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಡಿನ ಸಾರಸರ್ವಸ್ತಕ್ಕೆ ಅವರ ಕವಿತೆ 
ನುಡಿವ ನಾಲಿಗೆಯಾಗಿ, ಇಲ್ಲಿಯ ಜನದ ಬದುಕಿನ ಸಾರೋದಯ ಕವಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ ಅವರು. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳು ಕಾವ್ಯಗುಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉನ್ನತ 
ಮಟ್ಟವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೆಳಗಿಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತು ಎಷ್ಟೇ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವೆನಿಸಿದರೂ ಅದು ತನ್ನ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ, ಭಾವಸಂಪ- 
ತನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ವಾಗಾಡಂಬರಕ್ಕೂ ಎಡೆ 
ಗೊಡದೆ, ಕಿರಿದರಲ್ಲಿ ಭಾವಗರ್ಭಿತವಾಗಿ, ನಾದಮಾಧುರ್ಯದಿಂದ, 
ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಓದುಗರನ್ನು ಈ ಕಾವ್ಯ ರಸಪರವಶರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
ತ್ತದೆ; ಜಾನಪದ ಶೈಲಿ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಿಂದ ಆತ್ಮೀಯತೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಓದಿ ಓದಿದಂತೆ ವಿಶೇಷಾರ್ಥವನ್ನು ಸುರಿಸುತ್ತ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಾಣ್ಕೆ 
ಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಮಾತು ಹುಸಿಹೋಗದಂತೆ, 
ಅತಿಯಾಗದಂತೆ, ನವನೀತವನ್ನು ತೆಗೆದಂತೆ ಹೇಳುವದು ಅವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂದ ಕಲ್ಸನಾವಿಲಾಸ ಗಾಳಿಯೊಡನೆ ತಿಳ್ಳಿ ಯಾಡಿ, 
ದಿಕ್ತಟಗಳನ್ನೂ ಹಾಯ್ದು, ಚಿಕ್ಕೆಯೊಡನೆ ಕೂಟ ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಿದ ಹತ್ತು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ ತೆಗೆಯುವ 
ದೆಂದರೆ ಅಸಾಧ್ಯಕೆಲಸ. ಆ ಅಗಾಧವಾದ ವೈನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು 


೯೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಬಿಡುವುದು? ಒಂದೊಂದು ಕವಿತೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಹೃದಯವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಕ 

ಅನುಭವದ ಆಳದಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಂಡ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆ 
ವಾಚಕನ ಹೃದಯದ ತಳಮುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತದೆ: ಯಾವ ಸದ್ದು ಗದ್ದಲ 
ವಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಚಂದ್ರೋದಯದ ಬೆಳಕು ಪಸರಿಸುವಂತೆ, ಹಾಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸಕ್ಕರೆ ಕರಗುವಂತೆ. ಸುಖ, ದುಃಖ, ಸಂತೋಷ, ಸೌಂದರ್ಯ, 
ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಪ್ರೇಮ, ಅಮೃ ತಾನುಭವ ಯಾವುದರ ಒಂದು ಭಾವವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದರೂ ಅದು ಜೀವನದ ವಿಶಾಲ ಪರಿಧಿಯನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರು 
ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ರಸಪಾಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಹಾಲುಗಡಲಿನ ಸೀಮೆಯಾಗಿ 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. “ಕಲಿ ಕಪ್ಪು ಎಲ್ಲಿನೂ ಇಲ್ಲ| ಒಂದೆ ಸವನೆಲ| ಎಲ್ಲನೂ 
ನುಣುಪ$ ಎಲ್ಲನೂ ನುಣುಪ” | ಎಂಬ ಅನುಭವ ವಾಚಕನಿಗುಂಟಾಗ 
ದಿರದು. 


ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಅನುಭವಿಸಿ ಆನಂದಿಸುವ ಹಿರಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಎಲ್ಲಿಂದೊ ಬಂದ 
ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯ ರುರಿಯಿಂದ ಎದೆ ಎದೆಯ ಕಾರಂಜಿ ಪುಟಔಿಯುತ್ತಿಣೆ; 
ಯಾರಿಂದೊ ಚಲಿಸುವ ಪ್ರಾಣದ ಸೂತ್ರವು ಪುರುಷ ಪ್ರಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಕುಣಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದರ ಮರ್ಮವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ಸಾರು 
ತ್ತದೆ : 
“ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ಕಣ್ಣಿನ ತುತ್ತಲ್ಲ 
ಕಣ್ಣಿಗು ಕಣ್ಣಾಗಿ ಒಳಗಿಹುದು; 
ರೂಪ ಲಾವಣ್ಯಕೆ ಅಳೆಯಲುಬಾರದು 
ಅವುಗಳೆ ಇದರೊಂದು ಕಣವಿಹೆವು.” 
ಪೂರ್ವಾನುರಾಗದ ಒಂದು ಸರ್ವಕ್ಕೆ ಸಂದಿದ "ಸಖೀಗೀತ' ಅಮರ 
ಗೀತವಾಗಿದ್ದು ಆ ಮಾರ್ಗದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಖಂಡವಾದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸೆಲೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಸಾಲು ಸಾಲಿಗೂ ರಸಲೋಕಕ್ಕೆಳೆದೊಯ್ಯುವ ಆದರ ಮೋಹಕ 
ಲಾವಣ್ಯ ಅನುಪಮವಾದುದು. ನಾಡಬಳಕೆಯ ನುಡಿಗೆ ಸೋತಿದ್ದ | 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಶದಲ್ಲಿ ಭಾನಸಂಪತ್ತು ೯೫ 


ಕವಿಯ ಮನವನ್ನು ಹಾಡಿನ ಮೋಡಿಗೆ ಒಲಿಸಿದುದರ ಪರಿಯನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸುಖವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಹೃದಯದ ತೀವ್ರಾನುಭವವನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಬಂಧುರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ಲಿ ಕಾಣುವಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಬೇರೆಡೆಗೆ ಸಿಗುವದು ದುರ್ಲಭ. ಸಾಲುಸಾಲಿಗೂ ಭಾವ ಸಮೃದ್ಧ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗಿ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವನ್ನು ದಳ ದಳ ದಳ ಅರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕೈಗೆ 
ಸಿಕ್ಕ ಕೆಲ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು : 


“ಮಣ್ಣೆ ಡೆಯಲಿ ರುರಿಸುವ ನೀರ ಸೆಲೆಯಂತೆ 
ಮಾಂಸದಿ ತೊರೆಯುವ ಹಾಲಿನೊಲು 
ಬಿಸಿಲೆದೆಯನು ಬಿರಿದು ಬಯಸಿದ ಸುಳಿಗಾಳಿ 
ಬಳಬಳ ಮೈ ಬಳಸಿ ಸುತ್ತಾಡಿತು” 
( "ಸಖೀಗಿತ? ) 


“ಇರುಳು ಮಬ್ಬಿನಾಗ ಹಗಲಿನ ಬೆಳಕು 
ಕರಠಗಿದಂತಿತ್ತ 
ಗುಂಗುಹಿಡಿದು ತಂಗಿದಾಗ 

ತುಂಬಿನಿಂತಿತ್ತಃ ಈಗ 


ತುಳಿಕಿ ಹೋಗಿತ್ತ? 
( "ತುಂಬಿ ಬಂದಿತ್ತು ) 


«ಆಡುತಾಡುತ ಬಂದು ಸಿಂಗಾರ ಸೊಳ್ಳೀಹಾಂಗ 
ಹಾಡಿಲೆ ಕಿವಿಗಲ್ಲ ಕಡಿಡೇನ” 
( "ಮಾಯಾಕಿನ್ನರಿ' ) 


“ಕ್ರೀಸಿಮೆ ಸಕ್ಸ ನಯ 


ಮುಟ್ಟಿ ಲಾರೆ ಭಯ” 
( "ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಪಕ್ಕ) 


೯೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


“ಹುಣ್ಣಿ ನೆಯ ರಸವೆ ಹರಿದು 
ಕಣ್ಣ ತುಂಬಿ ಮೈಯ ತುಂಬಿ 
ಹಣ್ಣ ಗೊಳಿಸಿ ಹದಕೆ ತಂದು 
ತೆನೆಗೆ ಹಾಲು ತುಂಬಿದಂತೆ 


ಕೊಳಲನೂದಿದ” 
( "ಎರಡನೆಯ ಹಾಡು”) 


ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿನಯದ 


ಸೊಗಸನ್ನೂ ಎತ್ತಿತೋರಿಸಬಹುದು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಿಸರ್ಗಗೀತಗಳಿಂದಾಗುವ ಆನಂದ ಅವರ್ಣನೀಯ. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬರಿಯ ಅದರ ಬಣ್ಣ ನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿಬಿಡದೆ 
ಪ್ರಕೃತಿಪುರುಷರ pe ಲೀಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ನಯ, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯ ಜೊತೆಗೇ ಅದರ ಭವ್ಯತೆ, ದಿವ್ಯತೆಗಳ ಅರಿವನ್ನೂ 
ಅಸ್ಟೇ ಅಚ ಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಈ ಕವಿ ಎಂಥ ಮಾಯಕಾರ ಎನಿಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ : 
“ತಿರುತಿರುಗಿಯು ಹೊಸತಾಗಿರಿ 
ಎನುತಿದೆ ಖುತುಗಾನ 
ಹಾಡಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಹಿಡಿದಿದೆ 
ಹ್ಮಾಂಡದ ಮೌನ. 


ಒಂದು ಯಥಾರ್ಥವಾದ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಕಲ್ಪಕತೆ 
ಯನ್ನು ಕುದುರಿಸುವ ಕುಶಲ ಕಲೆ ಈ ನಿಸರ್ಗಗೀತಗಳಲ್ಲಿದೆ : 
“ಸಂಜೆಗೆಂಪು ಮೊದಲು ಹಿಂದೆ 
ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಅದರ ಮುಂದೆ 
ಬಿಳುಪಾಗಲು ಅದರ ಮೋರೆ 
ವರ್ಣಕ್ರಮ ಕಾಣಲಮಮ 
ಇದನು ಬ್ರಹ್ಮ ಬರೆದನೊಳ”. 
( "ಪಾರಿಜಾತ' ) 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಕದಲ್ಲಿ ಭಾನಸಂಪತ್ತು ೯೭ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಭಾವಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನೂ, ರೂಪವಿನ್ಯಾಸ 
ವನ್ನೂ ತೋರ್ಪಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ವಿಶ್ರಾಂತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಸ್ತಿದಂತದಲ್ಲಿ 
ಕೆತ್ತಿದ ಸುಳುವು ಹೊಳವುಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ವಚೋರಚನನಿನ್ಯಾಸ 
"ರೂಪಗಳಿಗೆ, ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಉಪಮೆಗಳಿಗೆ ಗಣಿಯಿದು' ಎಂದುಸುರುತ್ತದೆ : 


“ಬಿದಿಗಿ ಚಂದ್ರನಾ ಜೊಗಚಿ ನಗಿಹೂ 
ಮೆಲ್ಲಗೆ ಮೂಡಿತ್ತ 
ಮ್ಯಾಲಕ ಬೆಳ್ಳಿನ ಕೂಡಿತ್ತ. 
ಇರುಳು ಹೆರಳಿನಾ ಅರಳಮಲ್ಲಿಗೀ ಜಾಳಿಗಿ ಹಾಂಗೆತ್ತ 
ಸೂಸ್ಯಾವ ಚಿಕ್ಕಿ ಅತ್ತಿತ್ತ” 
( “ರಾಗರತಿ? ) 


ಹಳ್ಳಿಯ ಎಲೆವಳ್ಳಿ ತೋಟಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಚೊಗಚಿ ಗಿಡದ ಹೂವನ್ನು 
ಕಂಡವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಸಾಲಿನ ರೂಪಕದ ಸೊಗಸು ಮನದಟ್ಬಾಗು 
ತ್ತ್ರಜೆ. ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮನೀರಿಕ್ಷಣೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಇಂಥ 
ಹಲವಾರು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು : 


“ಸಂಜಿ ಸೂರ್ಯನ ಹೆಗಲ 
ಜರದ ಸೆಲ್ಲೇದ ಸೋಗಿ 
ನವಿಲಗೊರಳಿನ ಮುಗಿಲ 
ಸೆರಿಗ್ಗೆ ಬೀಸ್ಯಾವ” 
( “ಚಿತ್ತಿ ಮಳೆಯ ಸಂಜೆ” ) 


“ಉಗುರ್ಲೆಂಪು ಹಸಿರು ಬಿಳಿನಿಂಬಿ 
ಹುಣಸಿಯಾ ರೆಂಬಿ 
ಚಿಗತೀತೇನೊ ಎಂಬಿ 
ಕಾಮನಾ ಬಿಲ್ಲಿನ ಕೊಂಬಿ? 
( "ಹೂತ;ದ ಹುಣಸಿ” ) 
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೯೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ ಕೊಂಬಿ ಚಿಗಿತಂತಿರುವ ಹುಣಿಸೆಯ ಚಿಗುರನ್ನು 
ಕಣ್ಣಿ ೦ದ ಕಾಣುವದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದರ ರುಚಿನೋಡಿದ ಅನುಭವವನ್ನೂ 
ಓದುಗ ಸಡೆಯುತ್ತಾ ನ 


“ಹೂವು ಪಕಳೆ ಪ್ರಾಣ ತುಂಬಿ 
ಚಿಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಕಾಂಬವೊ ! 
ಕುಣಿದು ದಣಿದ ಚಿಟ್ಟಿ ಪಕ್ಕ 
ಹೊವು ಎನಿಸಿಕೊಂಬನೊ!” 
( "ಶ್ರಾವಣದ ವೈಭವ' ) 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಊಹೆಯಾಗಲಿ, ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲಿ ಬರಿಯ ಉತ್ರ್ರೇಕ್ಷೆಯಾ 
ನಿಲ್ಲಜಿ ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಸಜೀವತೆಯನ್ನೂ , ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜನು... 
ನೀಡುತ್ತವೆ. 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಅತ್ಯುಚ್ಚ ಕಲ್ಪಕತೆ ವಿಶ್ರರೂಪಕ ಗಳನ್ನು 
ಗಂ 173೩865) ಬಳಸಿದಾಗ ಅದರ ಭವ್ಯತೆಯ ಅರಿವೂ 
ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ಮಹಾಕವಿಯ ಭಾವಪ್ರಕಾಶನದ ಅದ್ಭು ತ ಪ್ರ ತಿಮೆ 
ಗಳನ್ನು ಇಂಥಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು : 


“ಆಕಾಶ ಅನಿಸತದ ಗುಡಿಯ ಹಾಂಗ 
ಪ್ರಕಾಶ ಮಹಾಲಿಂಗ 
ನೆಲ ಅಗಲ ಪೀಠದಾಂಗ” 
¥ ಶೇ ¥ 
“ಗುಡ್ಡ ಗುಡ್ಡ ಸ್ಥಾವರಲಿಂಗ 
ಅವಕ ಅಭ್ಯಂಗ 
ಎರಿತಾವನ್ನೊ ಹಾಂಗ 
ಕೂಡ್ಯಾವನೋಡ | ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ನೋಡ ನೋಡ” 


% 3 3 3 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಸಂಪತ್ತು ೯೯ 


“ಹೂವ ಹೆಡಲಿಗೆಯನು ಹೊತ್ತ 
ಭೂಮಿತಾಯಿ ಜೋಗಿತಿ 
ಮೈತುಂಬಿ ಕುಣಿಯುತಿಹಳ- 
ನಂತಕಾಲವೀಗತಿ”. 
“ಮುಗಿಲ ಬಾಯ ಗಾಳಿಕೊಳಲ ಬೆಳಕ ಹಾಡ ಬೀರಿ? 


% ಸ್‌ 7 2 


ನಾಡು, ಸಮಾಜ, ಮಾನವಜೀವನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯು 
ವಾಗಲೂ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆ ಆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೂಲವನ್ನೇ ಹಿಡಿದು 
ಅಲ್ಲೂಡಿಸುತ್ತದೆ. “ತೊಗಲ ಚೀಲಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕು ನಡೆ'ದಿರುವ ರೀತಿಯ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನೂ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. “ಕುರುಡು 
ಕಾಂಚಾಣ ಕುಣಿಯುತಲಿತ್ತೊ, ಕಾಲಾಗಬಿದ್ದವರ ತುಳಿಯುತಲಿತ್ತೊ: 
ಎಂಬಲ್ಲಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು ಎಷ್ಟೊಂದು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿವೆಯೆಂಬು 
ದನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಬಹುದು. “ಭೂಮಿತಾಯಿಯ ಚೊಚ್ಚಿಲಮಗ' ಎಂದು 
ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನೂ ಹೊಳೆಸಿ ಆಮೇಲೆ ಅವನ ಅವಸ್ಥೆ ಗಾಗಿ ಪಡುವ 
ಕನಿಕರ ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯರೀತಿಯ ಒಂದು ಪರಿಯಾಗಿದೆ. “ಎಲ್ಲಾ ದೇವರು 
ಬಂದು ತಲ್ಲಣಗೊಂಡರೂ ಅನ್ನದೇವರು ಮಾತ್ರ ಇನ್ನೂ ಬರಲಿಲ್ಲಾ' 
ಎಂಬ ಆಕ್ರಂದನ ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಪಡಿನುಡಿಯುತ್ತಿದೆ. "ಪುಟ್ಟ 
ವಿಧವೆ'ಯ ಪಾಡನ್ನು ಪುಟ್ಟಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಬೇಂದ್ರ 
ಕಾವ್ಯದ ಸಂಯಮಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಹಾಗೂ ವ್ಯಂಜಕತೆಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತದೆ : 


ಹಿಟ್ಟು ಅವಲಕ್ಕಿಗಳ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟಿ ದಳೊ 
ಹೂಬತ್ತಿ ಹೊಸೆಯಲಿಕೆ ಮೈದಳೆದಳೊ 

ಎಂಬಂತೆ ಬಾಳ ಕಳೆದಳು ಬಾಲೆ ಹೂಮಾಲೆ 

ಮುಳ್ಳುಕಂಟಿಯ ಮೇಲೆ ತಾನೆಳೆದಳೋ ! 


೧೦೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


"ಮನುಜನಾದಕೆ ಏನು ಮರುಕವಿಲ್ಲದ ಜಗವೆ ನರಕಾ' ಎಂದು "ತಿರುಕ' 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತಿರುಗುತ್ತ ಲೇ ಇದ್ದಾನೆ. ಪೊಳ್ಳು ಬಿಂಕದ ಮೂಗ ಮೇಲೆ 
ಮಾಡಿ, ತ್ತಿ ಗೇರಿದ ಕಣ್ಣ ಕುರುಡು ದಬ್ಬಾ ಛಕೆಯನ್ನು "ನರಕ ಯಾತನೆಯ 
ಮಾನಸಪುತ್ರ? ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ ಕು 


«ಬಲಗಾಲ" ಬುಡದಿಂ ಬಿಡುಗಡೆ ಬಿಡಿಸಲು 
ನರಬಲಿಯೇ ಬೇಕು! 
ಇದುವೇ ಕಾಳಿಯ ಪೂಜೆಯು ಶುದ್ಧ ! 
ಇದಕ್ಕೆ ಹುಂಬರು ಎಂಬರು ಯುದ್ಧ ಕೆ 
( "ನರಬ' ) 


“ಬಡವರ ಬಗ್ಗೆರ ತುತ್ತಿನ ಚೀಲದ ಒಳಗಿನ ಒಳಗಿನ ಒಳದನಿ”ಯನ್ನು 
ಕನಿ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಕೇಳಿ ಅದರ ದಾರುಣತೆಯನ್ನು ಎದೆ ಎದೆಗೂ ತಾಗಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. "ಕನಸಿನೊಳಗೊಂದು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ 
"ಹೆಸರಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಹೇಳ ಹೆಸರಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವೈದೋರಿದ್ದರೆೆ 
"ಮೂವತ್ತುಮೂರುಕೋಟ'ಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವತೆಯೊಡನೆ ವ್ಯಂಗ್ಯವೂ ಬೆರೆತು 
ಭಾವಾತಿಕೇಕತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡದಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. "ಒಂದೇ ಕರ್ನಾಟಕ? 
ಎಂದು ಹಾಡಿದರೂ, "ಕನ್ನಡವೂ ಭಾರತವೂ ಜಗವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ? ಎಂಬ 
ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಅದು ಕೊಡುತ್ತದೆ. "ಬದುಕು ಮಾಯೆಯ ಮಾಟ'ವಾದರೂ 


“ಈ ನಾನು ಆ ನೀನು ಒಂದೆ ತಾನಿನ ತಾನು 
ತಾಳ ಲಯ ರಾಗಗಳು ಸಹಜ ಬರಲಿ” 


ಎಂಬ ಹಿತವಾದದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನೋಧರ್ಮ ಕವಿಯದು. “ಬಾಳ ಕರ 
ವಾಳ'ವನ್ನು ಹಿಡಿವ "ಗಡು ಹುಟ್ಟುವಂದು ಸಾವು ಸುಳ್ಳಾಗಿ, ಜೀವ 
ದೇವನಾಗುತ್ತಾನಂತೆ. ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಗೆಯ ಕೆಚ್ಚಿದ್ದರೆ ಸಾಕು. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾವಸಂಪತ್ತು ೧೦೧ 


“ನಿನಗೆ ಲೀಲೆ ಸೇರುವಾಗ 
ನನಗೆ ಏಕೆ ಬೇಸರ? 

ಕಟ್ಟಿ ಮುರಿದು ಕಡಿಸು ಬೆಳಸು 
ನೀನೆ ನನಗೆ ಆಸರ”. 


ಕಷ್ಟನಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಜಗ್ಗದೇ ಸಂತೋಷಿಯಾಗಿರುವದೇ ಬಾಳುವವರ ಲಕ್ಷಣ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ 

"ಹಗಲಿರುಳ ತಾಳಕ್ಕ 

ಮುಗಿಯದ ಕಾಳಕ್ಸು 

ಜನುಮಗಳ ಮ್ಯಾಳಕ್ಕ 

ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ? 


ಎಂದು ಕನಿಜೀವ ಕಕರಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ ಆತಿಯಾಯಿ 
ತೆಂದು ತೋರಬಹುದಾದರೂ ಭಾವ ನುಡಿಯಿಂದ ನುಡಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 
ಹೋಗಿ "ಹದಿನಾಲ್ಕು ಲೋಕಕ್ಕ ಚಿಮ್ಮಲಿ ಈ ಸುಖ' ಎನ್ನುವ ಕೊನೆಯ 
ಸ್ವಲದಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಜೀವನದ ಭನಿಷ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಅರಿತಿಲ್ಲ; 
ಅದೊಂದು ಮುಗಿಯದ ಕತ್ತಲೆ. ಹೆಗಲಿರುಳ ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತ, ಜನುಮಗಳ 
ಮ್ಯಾಳವನ್ನೇ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಅದು ಸಾಗಿದೆ. ಈ "ತಾಳ "ಮ್ಯಾಳ' 
ಕೂಡಿದಾಗ ಸಂಸಾರ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸತಿ-ಪತಿಗಳ ಸಂತೋಷದ ಕುಣಿತ, 
ಈ ಬಗೆಯ ಅರ್ಥವೈಭವವನ್ನು "ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ? ಕವಿತೆ ಹೊಂದಿರು 
ವುದರಿಂದ "ತಾಳಳಕ್ಕ', "ಕಾಳಕ್ಕ' "ಮ್ಯಾಳಕೃ' ಎನ್ನುವ ಪದಗಳು ಬರಿ 
ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದವುಗಳಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಓದುಗರು ಅರಿಯಬೇಕು. ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಇವರ ಕವಿತೆ ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾಗಿ ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲೂ ತಡವರಿಸಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ "ಭಾವಗೀತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಒಡನುಡಿದಂತೆ 
“ಮಸೆದ ಗಾಳಿ ಪಕ್ಕೆ ಪಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಸಹಜ ಪ್ರಾಸ'. 

"ಸೂರ್ಯಪಾನ'ದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈಚಿನ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ 
ಸುವ ಅನುಭಾವವು ವಾಚ್ಯ-ಅನಿರ್ವಾಚ್ಯಗಳ ನಡುಸೀಮೆಗೆ ಸೇರಿದುದು. 
ಮಾತಿನ ಬೆಡಗು, ಶ್ಲೇಷೆ ಶಬ್ದಸಾಹಚರ್ಯ ಈ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಿಗೆ 
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ಬಡಿಯುವಂತೆ ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಗೂಢ ಗುಂಜನ ಆನೇಕ 
ಸಲ ಅರ್ಥವಾಗದೇ ಹೋಗುವ ಸಂಭವವಿದ್ದರೂ ಆ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಗೊಂಡ ಹೈದಯಗಳಿಗೆ ಇವು ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿ ಸಂಭವಿಸಬಹುದು. 
ಹೀಗೆ ಬೆಳೆಸಿದಷ್ಟೂ ಬೆಳೆದು ಬೆಳಗಬಲ್ಲದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವ 
ಸಂಪತ್ತು. 

[| ೧೯೫೬ | 


¥ % ¥ ¥ 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾರಿಕೇಳಪಾಕ, ಕದಳೀಪಾಕ, ದ್ರಾಕ್ಷಾಪಾಕ ಮೊದ 
ಲಾದವುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯರಸಿಕರು ಗುರುತಿಸಿ ಕೊಬ್ಬಿದ್ದಾರೆ. 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಹೆತ್ತು ಜನರಿಗೆ 
ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ರುಚಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲ "ಬೇಂದ್ರೆ ಪಾಕ' ಎಂಬುದನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಸಾರವನ್ನು 
ಹೀರಿಕೊಂಡು, ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಪರಿಪುಸ್ಟವಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಭಾಷೆಯನ್ನೂ, ಭಾವವನ್ನೂ, ಅರ್ಥವನ್ನೂ 
ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ವ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸದೆ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಗೊಂಡು, 
ಮುಗಿಲು ಹನಿಗರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಚೋದ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಕಾವ್ಯದ್ದಾಗಿದೆ. 
"ಮಣ್ಣಿನೆದೆಯಲ್ಲಿ ರುರಿಸುವ ನೀರ ಸೆಲೆಯಂತೆ, ಮಾಂಸದಲ್ಲಿ ತೊರೆಯುವ 
ಹಾಲಿನಂತೆ, ಬಿಸಿಲೆದೆಯನ್ನು ಬಿರಿದು ಬರುವ ಸುಳಿಗಾಳಿಯಂತೆ' ಅದು 
ನಮ್ಮನ್ನು ತಣಿಸುತ್ತಲೇ ಇದೆ. 


ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಪದಾರ್ಥ ಅವರ ಅನುಭವದ ರೊಟ್ಟಿಯ ಜೊತೆಗೇ 
ಸವಿಯಬೇಕಾದದ್ದು. ನಾವು ನುರಿಸಿದಂತೆ ಅದರ ರುಚಿ. ನಮ್ಮ ಪಾಜಕ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಕೋಚಕತೆಯೂ ಅದಕ್ಕಿದೆ. ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಅಬಡಾ 
ಜಬಡ ತಿಂದು ಓಡಿಹೋಗುವವರಿಗೂ ಅದರ ಸವಿ ಹತ್ತಿ ಮರಳಿ ಮರಳಿ 
ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯ. ಆದರೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಸಿವು ಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಹಸಿವನ್ನು ಹಿಂಗಿಸಿಕೊಂಡೆನೆಂದರೂ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾನಸಂಪತ್ತು ೧೦೩ 


ಬೇಂದ್ರೆಪಾಕ ಬೇಕೊಂದು ಹಸಿವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ತೃಪ್ತಿಬ 
i: ನಿರ್ಮಲವಾದ ಹೊಸ tk ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಗುಣ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮೀಸಲು. 


ಬಡಿ 


ಅ 


“ನಿನ ಹಸೀ ಹಸಿವಿಗೇ ಹೇಸಿ ನೀನೆ ಬಂದಾಗ ನನ್ನ ಮರಿಯೇ 
ನನ ರುಚೀ ನಿನಗೆ ಶುಚಿ ಅನಿಸಿ ಹಸಿದು ಬಂದಾಗ ನಿನ್ನ ಮಕಿಯೆ.' 


ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ವಾತ್ಸಲ್ಯಮಯಿಯಾದ ತಾಯಿ-ಮಾಯಿ. 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಚಿತ್ರಕಶಕ್ತಿಯ ಪಾತರಗಿತ್ತಿ ಭೂಲೋಕದ ಎಲ್ಲ 
ಹೂಗಳ ಬಣ್ಣ-ಬೆಡಗುಗಳನ್ನೂ ಬಲ್ಲುದು. “ಇಷ್ಟು ಎಲ್ಲಾಮಾಡಿ, 
ಸಪ್ಪಳಿಲ್ಲದಾಡಿ' ಇನ್ನೇನು ಇದರ ಆಟ ಮುಗಿದಿರಬಹುದು ಎಂದು ಕೊಂಡರೆ 
ಅದು ತನ್ನ ಪಕ್ಕದ ಹುಡಿಯನ್ನು ಜಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಂದನದ ತೋಟದ 
ಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಹೊರಳಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಹಕ್ಕಿ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? ನೋಡಿದ್ದೆ (ವೆ. ಆದರೆ ಹಾರುವ 
ಹಕ್ಕಿಯ ಪುಚ್ಚ ವನ್ನು ಎಣಿಸಿದವರಾರು? ನಾವು ಚಂದ್ರಲರೋಕಕ್ಕೆ ಆಕಾಶ 
ನೌಕೆಯನ್ನು ಕಳಿಸುವ ಮೊದಲೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾಲಸಕ್ಷಿ ಮಂಗಳ 
ಲೋಕದ ಅಂಗಳಕೇರಿ, ಬೆಳ್ಳಿಯ ಹಳ್ಳಿಯ ಮೇರೆಯ ಮೀರಿ, ತಿಂಗಳಿ- 
ನೂರಿನ ನೀರನ್ನು ಹೀರಿದೆ. 


ಕಾಡು-ನಾಡು-ಬೀಡ:ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಲಾವಣ್ಯದಿಂದ ಮುಗ್ಧಗೊಳಿ 
ಸಿದ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ರೂಪಕ ರಮಾರಮಣ ಶ್ರಾನಣ ಈಗ ಅವರ 
ಮೈಯನ್ನೇ ದಂಡಿಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ: "ಶ್ರಾವಃಣಾ | ಶ್ರಾವಣಾ | 
ಮೈದಂಡಿಗಿ ಮಾಡೀ | ಹಾಡಿದೀ ಕವನಾ'. 


ಅವರು ಸಖೀಗೀತ ಮುಗಿಸಿಲ್ಲ; ನಾದಲೀಲೆಯನ್ನೂ ಮುಗಿಸಿಲ್ಲ. 
"ನಾಕು ತಂತಿ' ಎಂದರೂ ಅದರ ಸಹಸ್ರ ತಂತ್ರಿ ನಿಸ (ನವನ್ನು ನಾವು ಆಲಿ 
ಸಿಲ್ಲ. "ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿರುವ ಬೇರೆ ಕುಡ'ಗಳನ್ನು ನಾವಿನ್ನೂ. ಹೊರದೆಗೆದು 


ನೋಡಿಲ್ಲ. 
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ಇವರ ತಾತ್ವಿಕ ಕವಿತೆಗಳ "ಕುಹುಕ್ಳುಹೂ' ಧ್ವನಿ ಇಂದು ಮಾತ್ರ 
ಕೇಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಮುದ್ದುಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಅದು 
ಎಂದೋ ಮಾತನಾಡಿಸಿದೆ. ಊರು ದಾಟ, ಹಳ್ಳಕೊಳ್ಳಗಳಾಚೆ ದೂರ, 
ಹ್ಯಾಂಗೊ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿ ಬೆಳೆದ ಮಾವಿನ ಮರದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು "ಬಂತು 
ಸುಗ್ಗಿ, ಬಂದ$ದ ಸುಗ್ಗಿ, ಬರತ್ತೂದ ಸುಗ್ಗಿ” ಎಂದು ಅದು ತೆರಪು ಇಲ್ಲದೆ 
ಗಿರಣಿ ಕೂಗಿದಂತೆ ಒಂದಳತಿ ಕೂಗುತ್ತಲೇ ಇತ್ತು. ಅನುಭವದ ಉತ್ಕಟ 
ತೆಯ ಆಜೆಗಿರುವ ಈ ಧ್ವನಿಯ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಕವಿಜೀವ ಸಾಗುತ್ತಲೇ 
ಇತ್ತು : 


"ಸುತ್ತು ಗುಡ್ಡ ನುಗ್ಗಾಗಿ ಹೋದವೋ ಓಗೊಟ್ಟ ಇದಕ 
ಬಿಸಿಲು ಕುಣಿದು ಚೆವತೂದ ಈಗ ಬಂದದ ಮಳಿಯ ಹದಕ'. 


ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯಪಾಕ ಮೈಸೂರು ಪಾಕಲ್ಲ. ಅದು ಅಖಂಡ ಕರ್ನಾ- 
ಟಕದ ತಿರುಳ್ಗನ್ನಡ ಪಾಕ. ಅದರ ತೂಕ ಭಾರತದ ತಕ್ಕುಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. ವಿಶ್ವ 
ಮಾನವ ಅದನ್ನು ತೂಗಿ ಬೆಲೆಕಟ್ಟಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದೇನೇ ಇರಲಿ, ಯಾರು 
ತೂಗಿದರೂ ಅವರನ್ನು ತಲೆದೂಗಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರದು. 


[ ೧೯೬೬ ] 


« ಅರಳು- ಮುರಳು? 


“ಹೃದಯ ಸಮುದ, "ಮುಕ್ತಕಂಠ', "ಚೈತ್ಯಾಲಯ, "ಜೀವ 
ಲಹರಿ, "ಸೂರ್ಯಪಾನ'- ಈ ಪಂಚಕಾವ್ಯಗುಚ್ಛ "ಅರಳು-ಮರಳು', 
ಕವಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ ಅಖಂಡವಾದ ಕಾವ್ಯತಪಸ್ಸಿನ ಫಲ. 
೧೯೫೫-೫೭ರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಯೆಂದು, 
ಭಾರತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪಾರಿತೋಷಕವನ್ನು 
ಪಡೆದು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಗೌರವವನ್ನೂ, ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ತಂದ ಕವನಸಂಕಲನ 
ವಿದು. 


ಜೀವನದ ನೋವು-ನಲಿವು-ಒಲವುಗಳನ್ನೂ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವು- 
ಚೈತನ್ಯ-ಚಿರನೂತನತೆಯನ್ನೂ ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿಜೇತನ 
ಹಲವಂದದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಜನಮನವನ್ನು ತಣಿಸಿದೆ. "ಗರಿ, 
"ನಾದಲೀಲೆ, "ಸಖೀ ಗೀತ, "ಹಾಡು-ಪಾಡು, "ಉಯ್ಯಾಲೆ, "ಗಂಗಾ 
ವತರಣ’' ಮೊದಲಾದ ಅವರ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಕಾಣಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ಜೀವನದ ಆಳವಾದ ಅನುಭವವನ್ನೂ, 
ಸಮಗ್ರವಾದ ತತ್ವಚಿಂತನೆಯ ಬಹುಮುಖ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಫಲವಾಗಿ ಪೂರ್ಣ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಎತ್ತರವನ್ನೂ ಪಡೆದಿದೆ. ಜಾನಪದದ ಧಾಟಓ-ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ 
ವರಿಗೂ ಹೋಗಿ ಮುಟ್ಟಿ ಜಿ. ಸರಳವಾದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾದ ರಸೋತ್ಸಟ 
ತೆಯಿಂದ ಭಾವವನ್ನು ಮಿಂಚಿಸಿ ತೋರಿಸುವದು ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಶ್ಲೇಷೆ ರೂಪಕ, ಸ್ರತಿಮೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಅವರು ಮಾತನಾಡುವದಿಲ್ಲ. ನಾದ 
| ವನ್ನು ನಾದಿದಷ್ಟೂ ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ವಿನೋದ-ನಿಡಂಬನೆಗಳಿಂದಲೂ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ರುಚಿ ಬಂದಿದೆ ಹೀಗೆ, “ಅಂಬಿಕಾತನಯ 
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ದತ್ತರ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ”, ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರರು. 


"ಅರಳು-ಮರಳು'ವಿನ ಪುಟಪುಟದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತರ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಮರಮರಳಿ ಅರಳಿ ಸ್ಪುಟಗೊಂಡಿರುವದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಜೀವ 
ನದ: ಸಿಂಹಾವಲೋಕನ ತೆ ಅರಿನಿನ ಅರಳುವಿಕೆಗೆ ಮರುಳಾಡ್ಕ 
ಸೂರ್ಯಪಾನದಂತೆ ಚಿತ್ಸೂರ್ಯನ ಕಡೆಗೇ ಹೊರಳಿದ ಕವಿಜೀವದ ಸುವರ್ಣ 
ಮುಖ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇದಾದರೂ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಮೂಡಿದ ಹೊಸ 
ಮುಖವಲ್ಲ. ಕವಿಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಮೂಡಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 
ಬಂದು ಈಗ ಒಂದು ಹೆದದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಅಮೋಘವಾದ 
ಏಕನಾದ ! : 
“ಮರುಳಲ್ಲ ನಾನು, ಮರುಳಾದೆನಯ್ಯ 
ನನ್ನೆದೆಯ ಮರುಳಸಿದ್ಧ 
ನಿಮ್ಮರುಳಿನಿಂದ ಮರಮರಳಿ ಅರಳಿ 
ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಭಾವಶುಗ್ಧ 
ನಿಮ್ಮಡಿಗೊ ಮುಡಿಗೊ ಮುಡಿಪಾಯ್ತು ಮಾತು 
ಸಂತತದ ಏಕನಾದ. 
ಈ ಕೊರಳು-ಬೆರಳು, ಆ ಕರುಳು ಅರುಳು 
ಮರಳೂನು ತಂ ಪ್ರಸಾದ.” 


ಇಸೃನುಸಂಧಾನದ ಅನಂತ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ್ಮೆ 
ಚ. ASRS ಆಡಿದ್ದಾರೆ, ಅತ್ತಿದ್ದಾ ಕೆ ಶಿಶು ಕಂಡ ಕನಸಿ 
ನಂತೆ ಆ ನವೀನ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗದೆ 
ಸಂಕಟ ಪಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಆದಿಮಾತೆಯೊಡನೆ ಕನಿಯ ಆತ್ಮಶಿಶು ತೋರಿಸಿದ 
ಕರುಳಿನ ಲೀಲಾಸಂಭ್ರಮ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ನಸುಕು. ತನ್ನ ಹಸೀ 
ಹಸಿವೆಗೆ ಹೇಸಿ, ತಾಯಿಯ ರುಚಿಯೇ ಶುಚಿಯೆನಿಸಿ ತಾನಾಗಿಯೇ 
ಬಂದಿದೆ ಈ ಹೊಸ ಮರಿ. ಅದು ಈಗ ತಾಯಿಯ ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ 
ಅಂಗಲಾಚಿ ಕೇಳುವದು ಒಂದನ್ನೇ : 


"ಅರಳು-ಮರಳು? ೧೦೭ 


“ಓ ತಾಯಿ ಬಂಡೆ, ಮಾಮಾಯಿ ಅಂಜಿ, ಈ ಬಾಯಿ ತುಂಬು ಒಂದೇ 
ಮಕರಂದ ಪಾನದಾ ರುರೀ 
ತೆರಿತೆರೀ ನಿನ್ನ ತಾವರೀ 
ಬಂದ$ದ ತುಂಬಿಯಾ ಮರೀ?. 


ಜನ್ಮಜನ್ಮದ ಸುಕೃತವನ್ನು ತನಗೆ ಜೆಂಬಲವಾಗಿರಿಸಿ, ದುಷ್ಪ ತವನ್ನು 
ಮಾತೃಚರಣಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಸಿ, ಯುಗಯುಗದ ವಾತ್ಸಲ್ಯನೇ ಹೊನ್ಮಿ ಹೊನ 


ಲಾಗಿ ಹರಿಯುವಂತೆ ದೈವಗರ್ಭದ ಕೃನೆಯನ್ನು ಕವಿ ಯಾಚಿಸಿದ್ದಾಕೆ. 


"ತಾ ಹೊತ್ತಲೆಂದು ಬಂದಂಥ ಬತ್ತಿ ದೀಪಕ್ಕೆ ಬಾಗುವಂತೆ' ಅವರ ಹೃದಯ 
ಯೋಗಮಾತಿಗೆ ಬಾಗಿದೆ. ಅವಳ ಮೊಗದ ಮೇಲೆ ಮೆರೆಯುವ ನಗೆ 
ಯಾದರೂ ಎಂಥದು! "ನನ್ನ ಕುಡಿದು ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಒಳಗೆ ಹೊಗುವ 
ಹಾಗಿದೆ.” ಆ ನಗೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬೇರೆ ಬಣ್ಣ ಬಂದಿರುವಂತೆ 
ಕವಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಕನಿಯ ಜೀನನಯನ ಬೇಕಿ ಉಣಿ 
ಸನ್ನೇ ಉಣ್ಣವು. ಈ ಮಣ್ಣಿನ ಒಡಲಲ್ಲಿ, ಈ ಗಾಳಿಯ ಎಳೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಮಿಂಚಿನ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಜೀವವನ್ನೇ ಕಣ್ಣು ಮಾಡಿ, "ಈ ವಿಕಲ ಪ್ರಾಣಿ 
ಯನ್ನು ಸಕಲ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಸಿದ್ಧಮಾಡು? ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
"ಓ ಶಾಯಿಮಾಯಿ,' "ತಾಯ ನಗೆ? "ನಾಲ್ವರು ತಾಯಂದಿರು' ಮೊದ 
ಲಾದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಈ ಪವಿತ್ರವಾದ ಭಾವಲೀಲೆಯ ಅನು 
ಪಮ ಗೀತಾವಲ್ಲರಿಗಳು. 

ಕವಿಯ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉನ್ನತ 
ಹಂತವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ. ಇಷ್ಟು ದಿನ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ : 


«ಎದೆ ಹೊವಿನುಸಿರ ನರುಗಂಪಿನೊಂದು ನೆಸುಸುಳಿಯು ತೇಲುವಂತೆ 
ಒಳಚಿತ್ತವರಳುತಿಕೆ ಕಾಯುತಿದ್ದೆ ನಿಶ್ಚಿಂತ ಚಿಂತೆಯಂತೆ” 


ಆದರೆ ಈಗ: 


“ಇದೆ ಸಮಯವಣ್ಣ ಇದೆ ಸಮಯ ತಮ್ಮ ನಮ್‌ನಿಮ್ಮ ಆತ್ಮಗಳಿಗೆ 
ಅಂಬಿಗನು ಬಂದ ನಂಬಿಗನು ಬಂದ ಬಂದದ ದಿವ್ಯಗಳಿಗೆ” 


೧೦೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಎಂದು ಕವಿ ಆಳವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಸಂಸಾರೋತ್ತರ ಕರೆಯನ್ನು ಆಲಿಸಿ, 
"ಇದು ಉಪ್ಪು ನೀರ ಕಡಲಲ್ಲೊ ನಮ್ಮ ಒಡಲಲ್ಲು ಇದರ ನೆಲೆಯು' 
ಎಂದು ಹೈದಯಸಮುದ್ರದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಸಲು ಶಕ್ತ 
ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. " ಮಾನವನ ಹೃದಯವನೆ ಯೋನಿಗೊಳಿಸಿ ಬರಲಿಹ:ದೃ 
ದೇವಜಾತಿ”' ಎಂದು " ಮಹಾಪ್ರಸ್ಥಾನ'ದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಭಾವೋದ್ದೀಪನ 
ಗೊಂಡು ಒಡನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ವೇದ, ಉಪನಿಷತ್ತು, ವಚನಶಾಸ್ತ್ರಗಳ, 
ಹಿಂದಿನ, ಇಂದಿನ, ಅನುಭಾವಿಗಳ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾರವನ್ನು ಹೀರಿ 
ಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿವಾಣಿ ತನ್ನ ಆರ್ಷದೃಸ್ಟಿಗೆ ಹೊಸ ಮೆರುಗನ್ನು 
ತಂದುಕೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ವಚನದ ಬೆಡಗು ಇಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ತೊಡುಗೆಯಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಹರಡಿದೆ. "ಆಪ್ಯಾಯನ' "ಗೆಳೆಯ 
ಶಂಕರಗೌಡರಿಗೆ' "ಬೆಳಕಿನ ಲಿಂಗ) "ಹರಕೆ? "ನೃಸಿಂಹ ಸ್ತೋತ್ರ” ಮೊದ 
ಲಾದ ಕನಿತೆಗಳನ್ನೋದಿದಾಗ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಒಂದು ಅನುಭವ ಕೃದಯ 
ವನ್ನು ಜಾಲಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ರಮಣಮಹರ್ಷಿಗಳ, ಜ್ಞಾನೇ 
ಶ್ವರ, ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ, ಅರವಿಂದರ ಮಾತು ಗೀತಗಳನ್ನು ಮುಕ್ತ 
ಕಂಠದಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಉಮರನ ಉಕ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಹಿಗ್ಗಾಮುಗ್ಗಾ ಜಗ್ಗಿದಂತಾಗಿ ಹುರಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿವೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅವರವರ ನುಡಿಗಳಿಂದ ಚಿತ್ತಚಿತ್ರಗಳ ಪಾತ್ರ ಕುಣಿಯುವಂತೆ 
"ಚೈತ್ಯಾಲಯ'ವನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಕವಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

"ಜೀವಲಹರಿ'ಯ ಪದ್ಯಗಳಂತೂ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಆಗರವಾಗಿವೆ. 
ಕನಿಯ ಜೀವನಾನುಭವದ ಪಕ್ವಫಲಗಳಂತೆ ಇವುಗಳ ರುಚಿ ಹೆಚ್ಚಿದೆ 
"ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' "ಸೆಳವು', "ಮುತ್ತೈದೆ', ಇತ್ಯಾದಿ ಇನ್ನೂ ಹಲವು 
ಕನಿತೆಗಳು ಹೃದಯವನ್ನು ಆರ್ದ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. “ಕಟ್ಟ ಕೂಡುವದಲ್ಲ 
ಬಿಚ್ಚಿ ಬಿಡುವುದು ಅಲ್ಲ, ಹೊಕ್ಕಳಿನ ಹುರಿಯಂಥ ಭಾವಬಂಧ”. ಅಂಥ 
ಬಂಧದಿಂದ ಇವು ಬಂಧುರವಾಗಿವೆ. "ಓಡವೆಯಲ್ಲ, ಬಡನೆಯಲ್ಲ ತಾಯಿ 
ಈ ವಸುಂಧರಾ' ಎಂದೂ, "ಇಳೆಯೆಂದರೆ ಬರಿ ಮಣ್ಣಲ್ಲ, ನಮಗೋ 
ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲ' ಎಂದೂ ಕವಿ ನಮಗೆ ಹೊಸ ಕಣ್ಣನ್ನೂ ಕರುಳನ್ನೂ 
ಕೊಬ್ಬಿ ದ್ದಾರೆ. 


" ಅರಳು-ಮರಳು' ೧೦೯ 
ಕ 


ಕನಿ ಜನಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೆನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಜನ 
ಜೀವನದಿಂದಲೇ ಸೂ ರ್ತಿಗೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಕವಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿದೆ. 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ವಿನೋದ ವಿಡಂಬನೆಗಳೂ ಭಾವಗೀತದ ಜೊತೆಗೆ. ಹದವಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. “ಚಿಟ್ಟಿ ಗುಬ್ಬಿ ಚಿಂವು ಚಿಂವು' "ನಾದ 
ಬೇಕು” "ಕಗ್ಗ? "ಕೆಲಸಿಗರ ಹಾಡು? "ಹುಚ್ಚ ನ ಹಾ "ಗಿರಡೀ ಬುರಡೀ? 
"ಕರಡೀ ಕ. ಜಿತ "ಇದು ವಾರಪತ್ರಿಕೆ” ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. "ಜೆಂದ ಮಾಡಬೇಕು ಮೂರು 
ವಸದ ಸಂತೀನು ಕೂಡಾ' ಎಂದು ಹೇಳುವದನ್ನು ಕೇಳುವವರೂ 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ ಇಂದಿನ ಹಂಡಬಂಡ ಜೀವನದಲ್ಲಿ; "ಕುಡೀದಿದ್ದರೂ 
ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು ಯಾರ ಇರ್ತಾರ?' ಸಂಸಾರ ಮಾಡಿದರೆ ಅಕ್ಕಕೆ ಬರು 
ವಂತಿರಬೇಕು. ಆದರ ಹದ ಕೆಡಿಸಿ ಕುಣಿಯುವ ವೂಢನನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 
“ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೋಹೆದ ಹೆದಾ$ನ ಕೆಡಿಸಿ 
ಮಕ್ಕಳ ಹಾದಿ ಮೊದಲನ ಬಿಡಿಸಿ 
ಕಂತ್ರಾಟಿ ನಿನ್ನದು ಹ್ಯಾಂಗಾರೆ ನಡಿಸಿ ಕುಣೀಬ್ಯಾಡೋ ಮೂಢಾ 
ಬಾಳೆ ಮಾಡ್‌ತಾವ ಅಕ್ಕರೆ ಬರುವಂಗ ಕಾಮಿಬಾವುಗ ಜೋಡಾ.” 


ಆದರೆ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಹೇಳುವವರ ಕೂಡ ಗುದ್ದಾಡುವನರೇ ಬಹಳ. 
"ಯಾತಕ್ಕೇನೋ ಹಾಕಿ ಗಂಟು, ಅಂಬಿಕಾತನಯ ಹೆಣಡಿದನೊ ಪಂಟು' 
ಎಂದು ಅಂಥವರಿಗೆ ಅನಿಸಲೂಬಹುದು. ಈ "ಕಗ್ಗ'ದಲ್ಲೂ ಹುರಿ ಐತಿ 
ಒಳಗ$ ಬರಿದಲ್ಲಾ ಹಗ್ಗು' ಎಂಬುದು ಅವರಿಗೇ ತಿಳಿದೀತು. ಇಂಥ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯ ತಿರುಳನ್ನು ಹೇಗೆ ತಿಳಿಯಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಕನಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ : 

“ತಿರುಳು ತಿಳಿಯ ಬೇಕ: ಜೇನ್ನೊ ಣ ಹೂವಿನ ರಸ$ ಮುತ್ತಿಧಾಂಗ 


ಗಾಳಿ ಸುಳಿಯಲೇ ಹೂವಿನ ಗ ಹೆಗುರು ಎತ್ತಿಧಾಂಗ 
ನಸುಕಿನ ಗಾಳಿ ಸಕ್ಕರಿ ಜಂಪಿನ ಮೈಗೆ ಸತ್ತಿಧಾಂಗ”. 


೧೧೦ ಸಾಹಿ ತೃಚಿಂತನ 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಅದರದರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೆಕೆದು ತೋರಿ 
ಸಲು, ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಲು ಕವಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೋಕಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು 
ಅಂಥ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಯೋಗ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಸ್ವಭಾವ ಇನರದು. ಆದಕೆ ಅದರಲ್ಲೂ "ತನ್ನ ತನ” 
ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಿ ವರಲ್ಲ. "ಮಧುವಾತಾಖುತಾಯತೆ' ಎಂಬ 'ಕವಿತೆ 
ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಾಗದೆ ಇಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಮ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡೂ ತಮ್ಮ ಆನಂತ್ಯದ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಕೋಣವನ್ನು ಮೆರೆ 
ದಿದ್ದಾಕೆ. “ನವಯುಗವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಚತ ಹಗೂ 
ಒಳಗೆ ಸಿದ್ಧತೆ ಇರದೆ ಹೊರಗೆ ಪಾತ್ರ ಬದಲಾದರೂ ಒಳಗೆ ಬರಿಯ ಕ್ಸೋಭ 
ವಿದ್ದರೆ ಹೊರಗೂ ಅದೇ ಫಲ' ಎಂಬ ಆಶಯವನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ : 


"ಹಳೆಯವನು ಬಿದ್ದ ಹೊಸಹೊಸಬ ಗೆದ್ದ, ಕೋಡಂಗಿ ನಡುವೆ ಎದ್ದ. 
ನವೋನವದ ಬಯಲಾಟ ಭಾರಿ ತಾಂಡವವೆ ರಾಷ್ಟ್ರದುದ್ದ. 


ಫ್ಲೂಡು, ಮಾರ್ಕ್ಸು, ಆಡ್ಬ$ರು ಜುಂಗು, ಮೇಲೀಗ ಏನಸ್ಟೀನು. 
ಕ್ಯಾಸಿಟಲ್ಲು ನಿನು? ಅ್ಯಟಿಮ್ಮಿ ಬಾಂಬು, ತಲೆತುಂಬ ತಿಂಡಿ, ಹೇನು! 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ, ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಭ್ರಾಂತಿ, ಸಂಕ್ರಾಂತಿ ಎದೆಯ ತುಂಬ. 
ಚಂಡಮುಂಡರಾ ಹಳೆಯ ದಂಡು ಅಭಿನವ ನಿಕುಂಭ ಕುಂಭ.” 


ಇಂದಿನ ಈ ವಿಕೃತಿ, ಅಶಾಂತಿ, ಡೊಂಬರಾಟ ಮುಗಿದು ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಶಾಂತಿ, ಜೆಲುವು, ಗೆಲುವು, ಆನಂದ ಮೂಡಿ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. "ಹುಳಿ 
ಜೊಟ್ಟಿ ಮದ್ಯ', "ಗಂಧಕದ ಸುಡುವ ಗಂಧ), "ಪೈಶಾಚ್ಯ ನೃತ್ಯ ಬಂಧ? 
ಗಳೇ ಹೃದ್ಯವಾಗಿರುವ ಇಂದಿನ ಕಿರಿಚಾಟ ಪಾಟಿಗಳಿಗೆ ತೆರೆಮರೆಯ ಕೆಳಗೆ, 
ಇಲ್ಲದರ ಒಳಗೆ, ಗಂಭೀರ ಭಾವಸಿಂಧು' ಇರುವದರ ಗಮನವೇ ಇಲ್ಲ. 
ನಿಜವಾದ ಜೀವನದ ರಹಸ್ಕ ವನ್ನು ರಸಘಟ್ಟಿ ಯಂತೆ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ : 


" ಅರಳು-ಮರಳು' ೧೧೧ 


“ಬರಿವಿನಲ್ಲರಿವು ಕಣ್ಣೆರೆಪುತಿರೆ 
ಮೈಜೋರಿತ್ತು ಇರವು. ಹಿಗ್ಗಿನ ಹರವು. 
ಬರಡು ಹಯನಾಗಿ,--ಕರುವ ಹಡೆದಿತು ಆವು. 
ಭೌತದ ಹರಳು ಹರಳು ವಿಶ್ವವಲ್ಲಿಯ ಹೂವು. 
ಆ ಆಮೋದ ಆ ಎಂದು ಮೂಸುವರು ನಾವೂ ನೀವು.” 
ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನು ಕುರಿತು ಇಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೈದು ಕವನಗಳು 
ಬಂದಿವೆ. ಎಲ್ಲವೂ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿಗಳಾದರೂ ಒಂದರಂತೆ ಒಂದಿಲ್ಲ. "ಆಡ 
ಹಾಲನುಂಡವನು ಕಾದ ಕಾದಾಡಿದಂತೆ ಆನೆ'. ಅಂಥ ಮಹಾತ್ಮನ ಕೊಲೆ 
ಯಾಯಿತೆಂದರೇನು ? | 
“ಹಿಂಸೆ ಕೊನೆಗಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಗುಂಡು ಹಾಕಿ ಕೊಂದಿತೋ? 
ತನ್ನ ಕೊಲೆಯ ಕೊನೆಗಾಣಿಸೆ ಇವಗೆ ಶರಣು ಬಂದಿತೊ? ” 


ಎಂದು ಕವಿ ಕೇಳುವ ಮಾತು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ. "ಗಾಂಧೀ 

ಜಯಂತಿ ದಿನ ಸತ್ಯವನ್ನಾ ಡೋಣ, ಸುಳ್ಳಿಗೋ ಇಡಿ ವರುಷ ತೆರವೆ 
ಇಹುದು? ಎಂಬ ಕಟೂಕ್ಕಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ "ದರಿದ್ರನಾರಾಯಣ' 
ಕವಿತೆ, ಸೇವೆ ತ್ಯಾಗ ದಾನಧರ್ಮಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬಡಜನರ ಅಜ್ಞಾನಿ 
ದುಡಿತವನ್ನು ಬಂಡವಾಳ ಮಾಡಿ ಶ್ರೇಷ್ಠಿ ಯೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರನ್ನೂ, 
ಅವರ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನೂ ತೀಶ್ಲ್ಣ ವಾಗಿ ಖಂಡಿಸುತ್ತದೆ. 

“ಗಾಂಧಿ ಹುಟ್ಟಿರಬಹುದು, ಯೇಸು ಸತ್ತಿರಬಹುದು 

ಬುದ್ಧ ಅತ್ತಿ ರಬಹುದು ಧರ್ಮ ಹೇಳಿ. 

ದೈವುಳ್ಳವರು ಅಹುದು, ದಯವುಳ್ಳ ವರು ಅಹುದೇ? 

ಬಡತನವು ಬದುಕಿಹುದು ಹೇಳಿಕೇಳಿ.” 
ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಕೂಗಿಕೊಂಡರೂ ಬಡತನ ನಿರ್ಬೀಜವಾಗದು. 
ದುಡ್ಡು ದುಡಿಯುವವಂನ್ನು ಕುಣಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಸತ್ಯ; ಬಡಕನದ ತತ್ವ 
ಮಾತ್ರ ಅಪ್ಪಟ ಸುಳ್ಳು. ದರಿದ್ರರ ಸೇವೆಗೆಂದು ಹೊರಡುವದಕ್ಕೆಂತ 
ದಾರಿದ್ರ್ಯವನ್ನೇೇ ನಷ್ಟಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬೇಕೆಂದು ನ.ಡಿದಿದೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಕವಿವಾಣಿ. 


೧೧೨ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನೆ 


ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಏಕೀಕರಣ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಯಾಗಿಯೂ ಇಡಿಯಾಗಿಯೂ ತೂಗಿ ನೋಡಿ, "ವಿಶ್ವದ ಕಬ್ಬದ ಹಬ್ಬ- 
ಹುಣ್ಣಿನೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಹೃದಯವ ಹದಮಾಡು' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ಅಷ್ಟ ಷಟ್ಟದಿ, ಸೀಸಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಹೊಸ ಶಾಳಲಯಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹೊರಟ "ಸಶಪ್ತಕಲಾ' "ಸ್ಪಪ್ನನೌಕೆ'ಗಳನ್ನೂ ಈ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬಿಡಲಾಗಿದೆ. "ಕಗ್ಗ? "ಹುಚ್ಚನ ಹಾಡು? “ಬಿಚ್ಚು ಮಾತು? 
"ಟೊಂಕದ ಮೇಲೆ ಕೈ ಇಟ್ಟಕೊಂಡು' ಕವನಗಳ ಜಾನಪದ ಧಾಟ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸತನವಿಸೆ. ಆಡು ಮುಟ್ಟದ ಗಿಡವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವಂತೆ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. ಅದರ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಹೊಸ ಕವಿಗಳನ್ನು ದಿಜ್ಮ್ಮೂಢಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ಅವರ ವಿಚಾರಪ್ರಣಾಲಿ 
ಹೊಸ ನೀರಿನೆಣಂದಿಗೆ ಹಿಗ್ಗುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಶಬ್ದಗಳೊಡನೆ ಆಟಿವಾಡಿದಂತೆ 
ಮಾಡಿ, ಚಮುತ್ಕಾರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸೂರೆ 
ಗೊಳ್ಳುವ ಕಲೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರಿಗೇ ಮೀಸಲು. ಶ್ರೀ ಗೋಕಾಕರು 
ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ಲಿ “ಅವರ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಮಾಮಯತೆಯಲ್ಲನೆ ಒಂದು 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಉತ್ಕರ್ಷವಿದೆ” ಎಂದಿರುವದು ಯಥೋಚಿತವಾಗಿದೆ. 


ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವಿಕೆಯೂ ಓದುಗರನ್ನು ಅವರವರ 
ಸಂಸ್ಕಾರದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತೃಹ್ತಿಗೊಳಿಸದಿರದು. ಕವಿ ಲಕ್ಷ್ಮ್ಮೀಶನಿಗೆ ಆರೋ- 
ನಿಸುವ "ನಾದಲಂಪಟತೆ'ಯನ್ನು ಕೆಲವೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕವಿತೆ 
ಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದಾದರೂ ಮಾತಿನ ಸೂತ್ರ ಮಾತ್ರ ತಪ್ಪದಂತೆ ಈ 
ಕವಿ ಜಾಗ್ರತೆ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ, ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ “ಗೂಢ 
ಗುಂಜನ' ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಕೆಲವರ ವಾದ. ಆದರೆ ಅದು ಕವಿಯ 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯು 
ವಂತಿಲ್ಲ. 1) ೫, 5, Maxwell ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯ 
ಬಹುದು: ""ಓ sense of mystery is at the roots 
of all romantic postry. Something of it must 
be present in poctry of any traditions that js 


"4 ಆರಳು-ಮರಳು? ೧೧೩ 


10 ೮ called 816೩೬.'' ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದದೆ, 
ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇಂದಿನ ಯಾವ ಕವಿಯೂ ಹೊಸ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ಯಲು ಶಕ್ತನಾಗಲಾರ. 


ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತರ ಹಿಂದಿನ ಕವನಸಂಗ್ರಹೆಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ತೂಕವಾದರೆ "ಜರಳು-ಮರಳು? ಒಂದು ತೂಕ. ಆದರೆ ಎರಡನೂ 
ಒಂದೇ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ತೂಗಬಾರದು. "ನೆನವು' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅನಕೇ 
ನುಡಿದಿರುವಂತೆ 


“ ಅದರದರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದರದರ ಫಲವಹುದು 
ಆದರ ರುಚಿಗಿಹುದು ಆ ರಸವೆ ಹೆದವು” 


ಕವಿಯ ಹೈದಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಒಳಗೆ ಹುದುಗಿದ್ದ "ಗಂಟು? 
ಅರವತ್ತರ ಅರಿವಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ “ಪೊಸಬಾಳ ಗಂಟೆಯಾಗಿ), "ಅರಳು- 
ಮರಳು?ನಿನಲ್ಲಿ ಅರಳಿದೆ. ಇದು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಭಾಗ್ಯವಿಶೇಷವೆಂದೇ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದುವರೆಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು 
ಅದನ್ನೊಮ್ಮೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಹೊರಳಿಸಿ ಪುಟ ತಿರುವಿದಾಗ ಮೊದಲ ಓದಿಗೆ 
ಹೊಳೆದವುಗಳಪ್ಟೆ. "ಕಂಡವರಿಗಲ್ಲೊ ಕಂಡವರಿಗಷ್ಟೆ ತಿಳಿದೂದ ಇದರ 
ಬೆಲೆಯು? ಎಂದು" ಕೈದಯ ಸಮುದ್ರ? ವನ್ನು ಕುರಿತ ಕವಿಯ ಮಾತನ್ನು 
ಈ ಇಡಿಯ ಕೃತಿಗೇ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು. ©“ ಅರಳು-ಮರಳು'ವಿನ 
ಹುರುಳನ್ನು ವಿವಿಧ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಾಗ್ರಂಥ 
ವೊಂದು ಬರುವಂತಾದರೆ ರಸಿಕರಿಗೆ ಮಹದುಪಕಾರವಾದೀತು. 
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: “ಮಧುರಚೆನ್ನರು ಸಾಹಿತಿಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅವರು ಗೆಳೆಯರು; 
ಅವರದು ಮೈತ್ರಿಯೋಗ. 

«....ಶೋಧನ, ಸಂಶೋಧನ-- ಇದು ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಪ್ಪನವರ ಜೀವನದ 
ಸಾರವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ-- 
ಯಾವುದೇ ವಿಷಯವಿರಲಿ, ಅವರು ಸ್ತೀಕಾರ್ಯ ವಸ್ತುನನ್ನು ಶುದ್ಧ 
ಗೊಳಿಸದೆ ಅದರ ಸ್ತೀಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ.” 

ಮಧುರಜೆನ್ನರ ಕೊನೆಯ ಗ್ರಂಥವಾದ "ಆತ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆ? 
ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತ ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನ:ಡಿದಿರುವ ಈ ಬೀಜ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟ ಕೊಂಡು "ಮಧದುರಗೀತ?ದ ರಸಾಸ್ವಾದನೆಗೆ 
ತೊಡಗಬಹುದು. ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲಧಾತು ಆತ್ಮ 
ಚಿಂತನ ಮತ್ತು ಸಂಶೋಧನ. "ಪೂರ್ವರಂಗ, "ಕಾಳರಾತ್ರಿ, ಬೆಳಗು? 
ಮತ್ತು "ಆತ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆ? ಈ ಗ್ರಂಥಗಳಂತೂ ಹೇಳಿಕೇಳಿ, ಅವರ 
ಆತ್ಮಕಥೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. "ನನ್ನನಲ್ಲ'ದ ಎಲ್ಲ ಕವನಗಳೂ ಒಂದಿಲ್ಲ ಒಂದು 
ರೀತಿಯಿಂದ ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಫಲಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ "ದೇವತಾ ಪೃಥಿವಿ?, "ನನ್ನನಲ್ಲ', ಮತ್ತು "ಮಧುರಗೀತ' ಈ 
ಅನುಭಾವಗೀತಗಳು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ ಧ:ರಜೆನ್ನರ ಹೆಸರನ್ನು 
ಅಚ್ಚಳಿಯದಂತೆ ಉಳಿಸಿವೆ. 

"ಮಧುರಗೀತಿ' ಮೈತ್ರಿಯೋಗದ ಖಂಡಕಾವ್ಯ. ಕವಿಯ ಆಧ್ಮಾತ 
ಸಾಧನೆ . ಕುಂಟುಬಿದ್ದಾಗ, ಜಡದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಯಾಮಿ ಒಡಮೂಡದಂತಾ 
ಗಲು ಜೀನಕೋಟಿಯ ಕಡೆಗೆ ಆತನ ಲಕ್ಷ್ಯ ಬಂತು. 

"ಇದ್ದೆಲ್ಲ ಗೆಳೆಯರಲಿ ಮುದ್ದಿನವ ನೀನೊಬ್ಬ 
ಯಜ್ಞಕ್ಕೆ ನಿನ್ನನ್ನೆ ಆಯ್ದುಕೊಂಡೆ' 


ಮಧುಂಚೆನ್ನರ "ಮಧುರಗೀತ' ೧೧೫ 


ಎಂದು ಆ ಗೆಳೆಯನ ಸಹಯೋಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಂಡ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ, 
ಅವನ ನೆವದಿಂದ ಗೆಳೆತನದ ಕುಲಕೋಟಿಗೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಒಲವಿನ ಸಿರಿಯನ್ನೂ 
ಹೇಳಿ, ತನ್ನ ಕಕ್ಳುಲತೆಯ ಬರವನ್ನು ಹಿಂಗಿಸಿಕೊಂಡ ಗೆಳೆತನದ ಹಾಡು- 
ಪಾಡು ಈ ಕಾವ್ಯ. 

“ಒಂದಾಗಿ ಭಾವ ಬುದ್ಧಿ ಗಳು ಮುಂದರಿವನಕ 

ಜೀವನಕೆ ಜೀವ ಜೀವಾಳವಿಹುದೆ ?? 


ಎಂದು "ನನ್ನನಲ್ಲ'ದಲ್ಲಿ ಹಂಒಲಿಸಿದಂತೆ ಆ ಭಾವ-ಬುದ್ಧಿಗಳ ಹೋರಾ 
ಟವೇ ಈ ನೀಳ್ಗವನದಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರೀತಿಯಂಥ ವಸ್ತು ಈ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬೇರಾವುದೂ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಕವಿ ಮನಗಂಡಿದ್ದೂನೆ. 
ಹಾಗೆ ಮನಗಂಡದ್ದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮನಂಬುಗುವಂತೆ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಇದು ಬರಿ ತಾತ್ವಿಕ ಹೇಳಿಕೆಯಾಗಿರದೆ ಅನುಭವದ ನೈಜತೆಯಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಅಂತಃಕರಣಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಮುಚ್ಚುಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ಬಿಚ್ಚಿ ಬೈಲಿಗೆಯಿಟ್ಟಿ ಕವಿಯ ಅಚ್ಚ ಅನುಭವರಾಶಿಯನ್ನು ಅವನ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಮೊದಲು ಅವಲೋಕಿಸಬಹುದು : 


ವೊದಲನೆಯ ಮುದ್ದಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ, ಮೋಹ್ಕ, ಮಮತೆ, ಸ್ವಾರ್ಥ 
ನಿಸ್ಸ್ವಾರ್ಥ ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ಅನುಭವದ 
ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನೋಡಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ : 

ಮೋಹಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿ ವೈರ, ಆದರಕ್ಕೆ ಅನಾದರ ಉಂಟು. ಆದರೆ 
ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಿಲ್ಲ. ಪ್ರೇಮ ಆತ್ಮಗುಣವಾದರೆ ಮೋಹ ಜೀವಗುಣ 
ಆದರ ಬುದ್ದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟುದು. ಮೋಹ ಅರುವಿಲ್ಲದ ಒಲವು; ಪ್ರೀತಿ 
ಅರಿಶುಮಾಡಿದ ಮೋಹೆ. ಎರಡರ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಕಿನಷ್ಟು 
ಅಂತರವಿದೆ. ಮಮತೆ, ಮಮತ್ತಗಳ ಜಾತಿ ಒಂದೇ ಆದರೂ ರೀತಿ ಬೇರೆ, 
ಒಂದು ಪ್ರೀತಿಯ ಸಿರಿ, ಮತ್ತೊಂದು ಮೋಹೆದ ಭಾಗ್ಯ. ಹಣ್ಣು ಕಾಯಿ 
ಒಂದೇ ಎಂದರೂ ಅದರ ಸನಿಯೇ ಬೇರೆ. ಪ್ರೀತಿ ಹಿಗ್ಗನ್ನು ಬಯಸಿದರೆ 
ಮೋಹ ಸೌಖ್ಯವನ್ನಾಶಿಸುತ್ತದೆ. ಸುಖಕ್ಕೆ ವ್ಯತ್ಯಯ ಬಂದರೆ ಅದು 
ವೈರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಜೀವಕ್ಕೆ ಭವದ ಭಾರ ಹೆಚ್ಚಾದಾಗ ಪ್ರೀತಿ 


೧೧೬ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಮೂರ್ಚ್ಛೆಹೊಂದಬಹುದು, ಆಪ್ಟೆ. "ಎಷ್ಟಾದರೂ ಪ್ರೀತಿ 
ಸ್ವಾರೃಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟದ್ದೂ, ಶುದ್ಭನಿಸ್ಟ್ಯಾರ್ಸವೆಂದರೆ ಕರುಣವೆಲಿ ಎಂಬ 
ತಿಳಿದವರ ಮಾತು ಸುಳ್ಳಲದಿದ್ದರೂ ಪ್ರೀತಿಗೂ ತುಂಬ ಬೆಲೆಯಿ ದೆ. ಸಕಲ 
ಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನಿ ಟ್ಟು ತನ್ನಂತೆ ಆನ್ಯಕ್ಕೆ ಮರ. ಕಗೊಳ್ಳು 
ವವರೇ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಟರು, ನಿಜ. ಆದಕೆ ಸರ್ವರಿಗೂ ಅಂಥ ಭಾವ ಹೇಗೆ 
ಸಾಧ್ಯ? ಆತ್ಮದ ಅಮರತ್ವ, ದೇವನ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಇವು ಸ್ಪಪ್ರತೀತಿಗೆ ಬರದೆ 
ಆತ್ಮಾನುಭಾವಿಗಳ ಅಚ್ಚ ತತ್ತದ ಮಾತು ಆಚರಣೆಗೆ ಅರಿಯದ್ದು. 
ಮಾಯವನ್ನರಿತರೂ ಕಾಯಗುಣ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಠುವ ನಮಗೆ 
ಇನ್ನು ಮುಂದಿನ ದಾರಿಯೇನು? ಇಂದು ಸ್ವಾರ್ಥವೇ ಜಗದ ಜೀವ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸ್ವುರ್ಥ ಕಾರುಣ್ಯ ಕಾಣದಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗಿರಲು ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಜನರಿಗೆ ಪ್ರೇಮಸುಸ್ವಾರ್ಥವೂ ಸಾಧ್ಯವಿದೆಯೊ, 
ಇಲ್ಲವೊ. ನಿಸ್ಸ್ಟುರ್ಥವು ಆತ್ಮಗುಣವಾದರೆ ಸ್ವಾರ್ಥವು ಜೀವಗುಣವಾಗಿದೆ. 
ಒಳ್ಳೆಯ ಸ್ವಾರ್ಥ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿರುವ ಜೀವಗುಣವಾಗಿದ. ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವೆರಡರ ಮೇಳವಿದ್ದು ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಇಂದು ನಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಅರ್ಥವಿದೆ. 
ವೈರಾಗ್ಯ, ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಮಧುರಸಂಗವೆ ಇಂದು ನಮಗೆ ಗತಿ. ಯಾರಿ 
ಗಾದರೂ ಅವರವರ ಆತ್ಮನಿಶ್ರಾಸವೇ ಒಳಗುರುವು. 

ಹೀಗೆ ಪ್ರೀತಿಯ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ಮೊದಲನೆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿ, ತಿಳಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ ಕವಿ. ಧೀರವೀರರ ಪಥಕ್ಕೆ ಗಂಡು 
ಗಲಿತನಬೇಕು. ಆದರೆ ಗಂಡುಗುಣ ತನ್ನೆಲ್ಲಿ ಆದಿಯಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲ. ಬಾಲ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಬಾಲೆಯರ ಜೊತೆ. ಸುತ್ತಲಿನ ಸ್ಥಿತಿಯೋ ಕೆಂಡದಂತಹದು. ಜತೆ 
ಯಂತೆ ಮತಿ--ಎಂದು ಗೆಳೆಯನಿಗೆ ನಿವೇದಿಸಿ, ಅಂಥ ತಳಮಳಿಕೆಯ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆತ ಮರುಗಿ ಕವಿಯೊಡನೆ ಬೆರೆತು ಏಕರಸವಾದುದನ್ನು ಕವಿ 
ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾನೆ. 

ಹೀಗೆ ಏಕರಸವಾಗಿ ಬೆರೆತ ಗೆಳೆಯನ ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಕೈಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಪರಸ್ಪರ ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ತತ್ತಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಸಿನಂತಿಡೆ ಈ ಗೀತದ 
ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ದು. ನಾವು ಹುಟ್ಟಿದ್ದೇಕೆ, ಕರ್ಮ ನಮ್ಮ ಫಲಗಳ 
ಮೂಲನವೆ? ಆತ್ಮ-ದೇಹಗಳ ಸಂಬಂಧ, ಆಸ್ತಿಕ್ಯ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 


ಮಧುರಚೆನ್ನರ "ಮಧ.ರಗೀತ? ೧೯೭ 


ಕವಿಹೃದಯದ ವಿವೇಚನೆ ಇಲ್ಲದೆ. ಕವಿಯ ಆತ್ಮದ ಮೊರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗೆ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ : 


ನಮ್ಮನ್ನು ಯಾರು ಹುಟ್ಟಿಸಿದರು? ಏಕೆ ಹುಟ್ಟಿದೆವು? ಮುಂದೆ 
ನಾವೆಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವವರು? ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಮಾರಾಯ ಹೊರದೂಡಿ ಹೊರಳಿ 
ಸಹ ನೋಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಮಳೆ ಬೆಳೆ, ಭೂಮಿ ಸೀಮಿ, ರವಿ ಶತಿ -ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಕೊಟ್ಟು ಕರುಣದಾಭಾಸವನ್ನೂ ಅದರಲ್ಲಿಟ್ಟನೇಕೊ? ಎಲ್ಲ ಬಲ್ಲವನು 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನೇಕೆ ತಿಳಿಯಲೊಲ್ಲ? ನಮ್ಮ ಕರ್ಮವೆ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಫಲ 
ಗಳ ಮೂಲ. ಕರ್ಮವಾದ ನಮ್ಮ ಬೆರಳನ್ನೇ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗಿಕ್ಳುವದೊಂದು 
ಸೋಜಿಗದ ಹಂಚಿಕೆ. ಹುಟ್ಟಿಸೆಂದು ಅವನನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಂಡವರಾರು? 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕೆಟ್ಟ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಡೆಯಬೇಡ ಎಂದವರಾರು? 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನು ತಾನೇ ಮಾಡಿ, ನಮ್ಮ ಮೇಲೆಯೇ ತಪ್ಪು ಹೊರಿಸಿದರೆ ಸೆರೆ- 
ಸಿಕ್ಕ ಜೀವರಿಗೆ ದಿಕ್ಕು ಯಾರು? ಕೊನೆಗೆ ಆದದ್ದೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಒಳ್ಳೆಯದಕ್ಕೇ 
ಎಂದುಕೊಳ್ಳುವದೂ ಕೂಡ ಜುಲುಮೆಯ ಸಮಾಧಾನವೇ. ಸುಖದುಃಖ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಭ್ರಮೆ ಎನ್ನುವ ಆನಂದವಾದಿಗಳ ಮಾತು ನಮಗರ್ಥವಾಗದು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ರೋಗಬಾಧೆ ಮುಂತಾದವೂ ಕೂಡ ಕಲ್ಪನೆಯ ಭ್ರಮೆಯೆನ್ನ 
ಬಹುದೆ? ಆತ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು ಭಾವಿಸಿದರೂ ದೇಹಬೋಧ ಇದ್ದೇ ಇರು 
ವದು. ನಿದ್ದೆಯಾಚೆಗೆ ತುರ್ಯಾವಸ್ಥೆ ಯೆನ್ನುವದೊಂದುಂಟು, ಅದು 
ಯೋಗದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಂತೆ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನೂ ಕರುಣಿಸಿದ್ದರೆ ಆಗು 
ತ್ರಿದ್ದಿಲ್ಲವೆ? ದೇವರು ಅಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಅಡಗಬೇಕೊ? ತಂದೆ ಕಣ್ತೆರೆಯೆಂದು ಭಕ್ತ 
ಮೊರೆಯಿಟ್ಟುಗ “ತತ್ತ್ವಮಸಿ? ಎಂದು ಉಸದೇಶಿಸಿದರೆ ಎನುಫಲ ? 

ದೇವರ ಚಿಂತೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಏನುಮಾಡುವದು? ಇದ್ದಷ್ಟು ದಿನ 
ಸುಮ್ಮನೆ ಸಾಗಿದರಾಯಿತು ಎಂಬ ಸಾವಸಾನ್ಯರ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಂಕಿಯಂಥ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಹೇಗೆ ಬಗೆಹಂದೀತು? ಶಬ್ದ, ವಿಗ್ರಹೆಗಳೇ ಭಾವಭಕ್ಕೆಗೆ ಮೂಲ. 
ಒಂದು ಶಬ್ದ ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದಾಗ ಆ ವಸ್ತುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ತತ್ವ ಹೊಳೆಯುವದು ವಿರಳ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ 
ಆಗಾಧ ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ಕಂಡೇ ದೇವರಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಗಟ್ಟಿಗೊಳ್ಳು 
ತಡೆ. ಮುಂದೆ ಹಂಬಲಿಸಿ ಹಲುಬುವದು ವ್ಯರ್ಥ. "ಏನು ಮಾಡಿದರೂ 


೧೧೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ದೇವರಾಯನ ಸುಳಿವು ಕಾಣದಾದ ಮೇಲೆ ಈ ಬದುಕೆನಿಂದೇನು? ಸತ್ತ 
ಕಿಂತಲೂ ಕಡೆ' ಎನಿಸುತ್ತದೆ ಈ ಸಾಧಕಜೀವಿಗೆ. ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಹೀಗೆ 
ಶೂನ್ಯವೇ ಆವರಿಸಿಕೊಂಡು, ಬಾಡಿಹೋದಾಗ ಗೆಳೆಯನ ಬರವಿನ ಸುಳಿ 
ಗಾಳಿಗೆ ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡತು ಕವಿಜೀವ. ಕೂಗಿ ಮಳೆಬೇಡಿದರೆ ಗಾಳಿ 
ಯಾದರೂ ಬಂತು ಎಂದು ಧನ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ದೇವನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ 

ಪ್ರತೀತಿಗಾಗಿ ಬೆಂದದ್ದಾಯಿತು; ಅದು ಸಿಗಲಿ ಬಿಡಲಿ, ಭಾ ವಭಕ್ತಿ ಯನ್ನು 
SS ದಿವ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಉಂಡದ್ದಾಯಿತು. ಇದು ಕೂಡ 
ಇಲ್ಲದ ಜನ್ಮ ಸುಡಲಿ ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ನೋವಿನಿಂದ ಅತ್ತರೂ 
ತಾಯಿ ಮೊಲೆಯುಣ್ಣಿ ಸಿದರೆ ಕೂಸು ಅದನ್ನು ಕೂಡಲೆ ಮರೆಯುವಂತೆ 
ಯಾವ ಅರಿವಿದ್ದರೂ ದಿವ್ಯ ಪ್ರೇಮದ ನೀರು ಶಾಂತಿಗೊಳಿಸುವದನ್ನು 
ಗೆಳೆಯರಿಬ್ಬರೂ ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಹೀಗೆ ಕಣ್ಣು ಕಾಣದೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುವಾಗ 
ಕೈಗೆ ಕ್ರಯ ಆಧಾರದ ಯೋಗ ದೊರೆಯಿತು ಈ ಸ್ಥೆ ್ಲೇಹೆಜೀವಿಗೆ. 

ಇಂಥ ಗೆಳೆಯನೊಬ್ಬನ ಹೊತ್ತಿ ಾಗಳಾರಣಿ ಹೋದ ಪ್ರಸಂಗ 
ವೊಂದು ಒದಗುತ್ತದೆ. ತ ಅತ್ಮ ತಾತ್ಸಾರತೆಯ ಮೊದಲ ಗಾಯ 
ಕವಿಗುಂಟಾಗಿ ಅಂದಿನಿಂದ ಆತ್ಮಾತ್ಮದೈಕ್ಯದ ಆದರ್ಶವೇ ಅವನ ಜನ್ಮ 
ದ್ಲೇಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ ಕೇಳಿಸಿದ ಪ್ರೇಮನಾದ ಮೂರ 
ನೆಯ ಮುದ್ದಿನಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 

ಇದುವರೆಗೆ ಕಲ್ಪನೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗಿದ್ದ ಉದಾತ್ತ ಪ್ರೇಮದ ಸತ್ಯಸ್ತರ 
ಆ ಹೊತ್ತೇ ಕವಿಗೆ ಕೇಳಿಸಿತು. ಗೆಳೆತನದ ಬೆಲೆಯನ್ನ ರಿತು ಆದನ್ನು 
ಕೊಂಡಾಡಿದ ತನಗೇ ಗೆಳೆಯನೊಬ್ಬನ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲಾರದ ಪ್ರಸಂಗ 
ಬಂದುದಕ್ಕೆ ದುಃಖಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಿಳಿದವರ ಪರಿಯೇ ಹೀಗಾದರೆ ಉಳಿದವರ 
ಪಾಡೇನು? ಅರಿತದ್ದನ್ನು ಆಚರಣೆಗಿಳಿಸದಿಗ್ದರೆ ಆ ತತ್ತ ಬರಿ ಬಾಯಿಮಾತು. 
ತತ್ವದ ಕಹನ ಹೊತು »ಗಳೆಯಲಿಕ್ಕೆ, ಹೆಮ್ಮೆ ಗಳಿಸ ಸಲಿಕ್ಕೆ, ಬುದ್ದಿ 
Ke ಉದ್ಯೋಗ ಹಚ್ಚ ಕ್ಚೈಲಿಕ್ಕೆ ಹೊರತು ಇನ ೇತಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲ Pk 
ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಮುಹುತುತ್ತದೆ. ಹಳೆಯ ಕತೆಗಳ ಮಾತನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಬರೆದಿಟ್ಟ ದ್ದನ್ನು ಓದಿದವರುಂಟು, ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದವರೆಷ್ಟು 
ಜನ? ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದ್ದು ಮಾಡಬಹುದು ಮುಗಿಲನ್ನು ಮುಟ್ಟ 
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ಬಹುದು. ತನು, ಮನ, ಧನಗಳನ್ನೂ ಸತಿಸುತರನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟವರ ಕಥೆ 
ನಮಲ್ಲಿ ಗಂಟುಗಟ್ಟಲೆ ಇವೆ, ಜೀ ಸ) ಯೋಜನ he ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 
ಕವಿಗೆ. ಮ ಸಂದೇಹ ಶೂಲದಂತೆ ಎದೆಗೆ ತಿವಿದು ಆತ್ಮ ತಾತ್ಸಾ ರತೆಯ 
ಗಾಯವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿತು. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಆ oe 
ವಾದ ರಾಧೆಯ ಕಥೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ನಟ್ಟಿತ್ತು. ಅಂದಿನಿಂದ ಅಜೀ 
ಅವನ ಜನ್ಮದ ಯಾ 

ಇಷ್ಟು ದಿನ ಪ್ರೀತಿ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲೊ ಸುತ್ತುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಪ್ರೀತಿ ಒಂದು 
ರೂಪಕ್ಕೆ ಜಿ ಭಕ್ತ ಫಲಿಸುವದುಂಟಿ? ಪ್ರೇಮವಿಲ್ಲದ ಭಕ್ತಿ ಬಂಜೆ 
ಎನಿಸಿತು. ಪ್ರೀತಿಗೆ ಆಶೆಮಾಡಿ ಹೈದಯ ಒಳಗೊಳಗೆ ಮಿಡುಕಾಡಿತು. 
ಆನೆಗಂಕುಶವಿದ್ದಂತೆ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಪ್ರೀತಿ. ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಜನ್ಪಿಸುತ್ತ 
ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಶುದ್ಧೀಕಂಸಿದರೆ ಪ್ರೀತಿಯಂಥ ವಸ್ತುವೇ ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ. 
ಅಂದಿನವರು ದಾನದ ಮೂಲಕ ಸಾ ಿರ್ಥವನ್ನು ಕಡಮೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಆತ್ಮಭಾ ವಕ್ಕೆ ಬಂದರು, ಇಡಿ ಡರು ಪ್ರೇಮ ಮೂಲಕವಾಗಿ ಸಾಗಿದರೆ 
ಸಾಗಬಹ.ದು ಎಂದು ಕವಿಯ ಅನುಭವವಾಣಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಜೀವವನ್ನು ಕೂಡ ತನ್ನಂತೆ ನೋಡಲಾರದ ನಾವು ಸಕಲ ಜೀವಿಗಳನ್ನು 
ನಮ್ಮಂತೆ ಕಂಡೇವೆಯೆ? ಎಂದು ಮನ ನೋಯುತ್ತದೆ. ಇದ್ದೆ ಲ್ಲ ಗೆಳೆಯ 
ರಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಿನವನಾದ "ಮಧುರ'ನನ್ನು ಕವಿ ತನ್ನ ಪ್ರೇಮಯಜ್ಞಕೆ ಕೈ ಆಯ್ದು 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. 

"ಸಾಧಕ ಜೀವನದ ಕಷ್ಠ ವು ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯ:ದಾಗಿರುವದೆಂದು ಸಾಮಾನ್ಯಕಲ್ಪನೆ ಆದರೆ ಆದು ತಪ್ಪು, ಅದ 
ರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಪ್ರಕಾರಗಳವೆ. ತೀರ ಮೊದಮೊಲಿಗೆ ದಿಕ್ಕು 
ಗೆಟ್ಟು ನೆಲೆಯಿ ಲ್ಲದೆ ತಳಮಳಿಸಿ ಆಳುವುದು. “ಸಲಿಗೆಯ ಸಲ್ಲಾಸ” ಎಂಬ 
ಕವಿತೆ ಈ ಮೊದಲ ಕಾಲದ್ದು. ಆಮೇಲೆ ಅದರ ಫಲ ಸ್ವರೂಪವಾಗಿ 
ಭಗವಕ್‌ಸತ್ತೆಯ ಪ್ರಥಮ ಹರಿಚಯವಾಗುವದು. ಆ ಮೇಲೆ ಜೀವವು 
ಮತ್ತೆ ಮುಂದಡಿಯಿಡಲಾರಂಭಿಸುವದು. ಆಗ ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ 
ಅನುತಾಸಕ್ಕೆ ಮೊದಲಾಗುವದು. ಆಗ ತನ್ನ ಗುಣಗಳ ನ್ಯೂನತೆಯ 
ಮೂಲಕ ಶಪಶ್ಚಾತ್ತಾಸ ಹುಟ್ಟುವದು. "ಮಧುರ ಗೀತಿ'ದ ಮೂರನೇ 
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ಮುದ್ದು ಇಂತಹೆ ಕಾಲದ ಕನೆಲಿಕೆಯು” ಎಂದು ಕವಿಯೇ ಬೇರೆಡೆಗೆ ಬರೆ 
ದಿರುವದನ್ನು [ "ಬೆಳಗು' ಪುಟ ೨೨ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. 

ಈ ಗೆಳೆಯನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಆಶೆ ಈಡೇರಿದು 
ದನ್ನು ಆಗಿನ "ಅದ್ಭುತ ತಲೀಲೆ'ಯನ್ನು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮುದ್ದಿ ನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಸತ್ಯದ ನಾತ ಹೆತ್ತಿದ ಆ ಗೆಳೆಯನ ಪಾತ್ರ ಆಗಲೇ ಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. 
ಆತ್ಮ ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ ಆಚ್ಚಬತ್ತಲೆಯಾಗಿರುವ ಜನಮುನಿಯನ್ನು ಕವಿ 
ಕಟ ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಿರುಳು: ಮೇಲೆ ಆದ್ಯಂತವಿ;್ಮದ ಆಕಾಶ. 
ನಗುವ ತ ಬಳಗದಲ್ಲಿ ರಾತ್ರಿ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿತ್ತು. ಆಗ ಗೆಳೆಯರಿಬ್ಬರ 
ಆತ್ಮ ಗಳು ಪರಸ ಸ್ಪರ ಒಂದಾದವು. ಗ ಉಂಟಾದ ಆನಂದವನ್ನು ಆ 
ಅ ತಲೀಲೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಹೇಳುವದು? ಮೈಯ ತೆರೆಹಾರಿ ಬರಿ ಆತ್ಮದ 
ಹೊಳವೇ ಕಂಡಿತು. ಒಂದು ವರ್ಷ ತಪಸ್ಸಿನ ಸಿದ್ಧಿಯಿಂದ ಉತ್ಕಟ ರೈನ್ಯ 
ಮತ್ತೆ ಸಿರವಾಯಿತು. ಮುಂದಿನ ಕಥೆಯೋ ಜೀವಾತ್ಮಗಳ ಯುದ್ಧ 
ನಡುವೆ ಬಿರುಗಾಳಿ ! 

ತನ್ನ ಸ್ಟಕೈೆ ತಾನಿದ್ದಾಗ ಆತ್ಮದ ದೀಪ ಕುಣಿಯದು. ಜೀವದ ಗಾಳಿ 
ತುಸು ತಾಕಿದರೆ ಸಾಕು ಆತ್ಮಹೊಯ್ದಾಡತೊಡಗಿ ಕತ್ತಲೆ-ಬೆಳಕಿನ 
ಜೀಕಾಟಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಜೀವದ ಪತಂಗ ಆತ್ಮದೀಪದ ಮೇಲೆ ಅಬ್ಬರಿಸಿ 
ಬಿದ್ದಾಗ ಮಬ್ಬು ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಅದರ ಕಾವಿಕ 
ಬೆಂದೋಡಿ, ಆತ್ಮ ಜಯವಾದಾಗ ನೆಲ ಮುಗಿಲನ್ನೇ ತೇಲಿಸುವ ಬೆಳಕಿನ 
ಉಬ್ಬು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ Wine ದುಃ ಬಕ್ಕೆ 
ನಿರಾಶೆಗೆ, ವ್ಯರ್ಥದ ಅನಿಸಿಕೆಗೆ ಮಿತಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಇಂಥ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ಸಬಿಚ್ಛ ಮಾತನಾಡಿದರೆ ಬಂದಂಥ ನೋಡ ಬಯಲಾಗಿ ಆನಂದ 
ಮೇರೆವರಿಯುತ್ತದೆ. ಅದೊಂದು ಅದ್ಭು ತಲೀಲೆ. ಆದರೆ ತುಸು ಹೊತ್ತಿ 
ನಲ್ಲಿಯೆ ಕಾಳರಾತ್ರಿಯ ಕಾಟ ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಬಂದು ಮುಸುಕುತ್ತಿತ್ತು. 
ಮತ್ತೆ ಮುಂಚಿನ ಗೋಳೆ. ಗೆಳೆಯರಿಬ್ಬರೂ ತೆಕೈಬಡಿದು ಅತ್ತು ತಮ್ಮ 
ಒಳಗನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಕತ್ತಲೆಯು ಹರಿದು ಬೆಳಗಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಹೀಗೆ 
ವರುಷನಿಡೀ ಮುಳುಮುಕಔಿ ಎದ್ದಮೇಲೆ ಕತ್ತಲೆಯ ಕಡಲಿನಲ್ಲೇ ರತ್ನ 
ರಾಶಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಎಂದೂ ಅಳಿಯದ ಆತ್ಮಾನುಭವದ ನಿಧಿಯನ್ನು 
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ಗಳಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಜೀವಭಾವದ ಸೋಂಕು ಬಿಡುವವಕೆಗೂ 
ಬುದ್ಧಿ ಭೇದದ ತಾಯಿಬೇರು ಸುಡದು. ಸತ್ಯವಿ್ನೆಡೆ ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೀತಿಯಿದ್ದೆಡೆ 
ಸತೃ ಸತಿಪತಿಗಳಂತೆ ಇವು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿವೆ. ಆತ್ಮಲೋಕಕ್ಕೆ ಇವು 
ಬೆಂಕಿ ಬೆಳಕಿನಂತೆ ಎಂಬ ನಿಶ್ಚಿತ ನಿಲವನ್ನು ಕವಿ ತಲುಪುತ್ತಾನೆ. ಸಾಧಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿದ ಈ ಗೆಳೆಯರ ತನುಮನ ಕೂಡಿ ಹಲವು ದಿನ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಈಗ ಆತ್ಮಾತ್ಮಗಳ ಮುಖ ಕೂಡಿತು. 

ಒರತೆಯ ನೀರಿಗೂ ಕರಿಕೆಯ ಬೇರಿಗೂ ಮೇಳ ಕೂಡಿದಂತೆ ಕೂಡಿದ 
ಇವರ ಸಾಮರಸ್ಯದ ಸೌಖ್ಯವನ್ನು ಅದರ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ಐದನೆಯ 
ಮುದ್ದಿನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಎರಡು ಆತ್ಮಗಳೂ ಒಂದಾದಾಗ ಗೆಳೆಯನದೆಲ್ಲವೂ ಇವನಿಗೆ 
ಮುದ್ದು. ಪರಸ್ಪರ ಆತ್ಮರುಚಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಹೀಗೆಯೇ ಎಷ್ಟು 
ದಿನ ಸಾಗಿದ್ದರೂ ಆಸರಿಕೆ-ಬೇಸರಿಕೆಯೆಂಬುದೇ ತೋರಲಿಲ್ಲ. ಅರ 
ಗಳಿಗೆಯೂ ಅಗಲದಂತೆ, ಅಗಲಿದರೂ ತಿರುಗಿ ಕೂಡಿದಾಗ ಕದಡಿದ್ದ ಕೊಳ 
ವೆಲ್ಲ ತಿಳಿಯ ತುಪ್ಪವೇ. ಕವಿ, ಆತನ ನಲ್ಲೆ ವಾಸಂತಿ, ಗೆಳೆಯ ಮಧುರ 
ಮೂವರು ಅಗಲದ ಪಧಿಕರಾದರು, ಅನಂತದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ ಯಾತ್ರಿಕರಾದರು. 
ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದವರೂ ಕೂಡ ಇರುವುದಕ್ಕೇ ಆಶೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಇನವಿನ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ಸರಿಜೋಡಿ ಕೂಡಿದರೆ ಅದೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಬಗ್ಗು. 
ಮೈತ್ರಿಯೋಗದ ಈ ಮಹಿಮೆಯಿಂದ ಕವಿ "ಮಧುರಚೆನ್ನ' ಎಂಬ ಆಧ್ಯಾ 
ತ್ಮಿಕ ನಾಮಕರಣವನ್ನು ಪಡೆದು ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ : 

"ಜನರಾಡಿಕೊಳಬಹುದು ನನಗು ನಿನಗೂ ಕೂಡೆ 
ಅವರೇನು ಬಲ್ಲರೋ ಒಳನಿಧಾನ 
ನನಗೆ ನೀನತಿ ಮಧುರ, ನಿನಗೆ ನಾ ಬಲು ಚೆನ್ನ 
ಬಗೆಂತಲೇ ನಾವು “ಮಧುರಚೆನ್ನ” 

ಹೀಗೆ "ಮಧುರ ಗೀತ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 


“ಅನ್ನಬಹುದೇನಯ್ಯ ಹಾಡು ಮುಗಿಯಿತ್ತೆಂದು 
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ಮೊದಲನೆಯ ಮುದ್ದಿನಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಒಡೆದು ಕಂಡರೆ 
ಮುಂದಿನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಕಾವು ಏರುತ್ತ ಹೋಗಿ ಕಾವ್ಯಗುಣ ತನ್ನ 
ಗತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಗಾಳಿಪಟ ಹಾರುತ್ತ, ಇಳಿಯುತ್ತ, ಏರುತ್ತ ಹೋಗಿ, 
ಕೊನೆಗೆ ನೀಲದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿ ಆಡುವಂತೆ ಈ ನೀಳ್ಗವನದ ನಿಲುಮೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮುದ್ದು ಮಾತಿನ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದ 
ಇಂಥ ಗೀತಗಳ ಸಾರವನ್ನು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳತೊಡಗುವದೂ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಅನಚಾರ ಮಾಡಿದಂತೆಯೇ. ಈ ಕಾವ್ಯದ ಮಾತು 
ಅಷ್ಟು ಸರಳ, ಅಷ್ಟುನೇರ, ಅಷ್ಟೇ ವ್ಯಂಜಕ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
ಮಿಂದೆದ್ದ ಈ ಸ್ನೇಹಸೂಕ್ತವನ್ನು, ಅದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪರಿಗಳನ್ನು, ಆತ್ಮ 
ಶೋಧನೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ತಿಳಿಯಾಗಿ, ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿ ಹೇಳಿದ 
ಕೀರ್ತಿ ಹೊಸಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿಯೂ ಮಧುರಚೆನ್ನರದೇ ಎಂದು 
ಹೇಳಬೇಕು. "ಇದ್ದಂತೆ ಹಾಡಿದೆನು ನನ್ನಂತರಂಗದಾ ಪ್ರಳೃತಿಯಂತೆ? 
ಎಂದು ಕವಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವದು ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅಂತರಂಗದ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯಕೃತಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿರುವದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಮೇಲ್ಮೆಯಾಗಿದೆ. 

"ನನ್ನನಲ್ಲ' ಮತ್ತು "ಮಧುರಗೀತ'ಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ ಸಾಮ್ಯವಿದ್ದು 
ಎರಡೂ ಅವಳಿ-ಜವಳಿ ಕಾವ್ಯಗಳಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಎರಡೂ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಐದ್ಬೆದು ಭಾಗಗಳಿದ್ದು ಒಂದೊಂದು ಭಾಗವೂ ಇಪ್ಪತ್ತು ನುಡಿ 
ಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ. ಛಂದಸ್ಸು, ಧಾಟಿ, ಶೈಲ ಎರಡಕ್ಕೂ ಸಮಾನವಾಗಿದೆ. 
"ದೇವರಾಯನ ಹೆಸರನೇಕೆ ಕೇಳಿದೆನಮ್ಮ', "ಎಲ್ಲ ರೂಪಿಸಿದವನು ಎಲ್ಲಿ 
ತಾನಡಗಿದನೆ' ಎಂದು ಅವನನ್ನು ಕಾಣುವ ಹಂಬಲದ ಹಾಡು-ಪಾಡು 
"ನನ್ನನಲ್ಲ'ವಾದಕೆ, ಇದೇ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದಾಗ, ದೇವರಾಯನ ಸುಳಿವು 
ಕಾಣದಾಗಲು, ಒದಗಿದ ಸಂಕಟದ ಸ್ಥಿತಿಯಿಲ್ಲಿ "ಒಳಧುಮುಕಿ ಏಕರಸವಾಗಿ 
ಸರಿಬೆರೆತ' ಗೆಳೆಯನನ್ನು ಕುರಿತ ಆತ್ಮಕಥನ" ಮಧುರಗೀತ'ದ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. 

"ಬರುವದೇನುಂಟೊಮ್ಮೆ ಬರುವ ಕಾಲಕೆ ಬಹುದು 
ಬಯಕೆ ಬರುವುದರ ಕಣ್ಣನ್ನೇ ಕಾಣೋ? 

ಎಂಬುದು "ನನ್ನನಲ್ಲ'ದ ಸೂತ್ರವಾದರೆ, 
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"ಯಾವುದೇನೇ ಇಸಲಿ ಪ್ರೀತಿಯಂಥಾ ವಸ್ತು 
ಭವದಲ್ಲಿ ಕಾಣೆ ಮನಗಂಡ ಮಾತು' 


ಎಂಬುದು "ನುಧುರಗೀತ'ದ ಸೂತ್ರವೂ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ ಆಗಿನೆ. 


"ಭಾವಕೊಲಿಯದ ಬುದ್ದಿ, ಬುದ್ಧಿ ಗೊಲಿಯದ ಭಾವ 
ಇಲ್ಲೆಕಾಣಯ್ಯ "ಸಂದೇಹ ಸೂತ್ರ? 
ಎಂಬ ಸೂಚನೆ "ನನ್ನನಲ್ಲ?ದಲ್ಲಿದ್ದಕೆ, 


“ಅನಿಸಿದಷ್ಟೂ ಮಾತು ಎಣಿಸಿ ಹೇಳಲು ಬರದು 
ಬುದ್ಧಿಗಿದು ಎಂದಿಗೂ ಕುಂಟುತನವು' 
ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಕುಂಟುತನವನ್ನು ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ 
ಇವೆರಡೂ ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳು ಭಾವ-ಬುದ್ದಿಗಳ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟ 
ಕೊಂಡಿವೆ. 


"ಬಳಸಿದಾ ಬ್ರಹ್ಮೆಚಾರಿತ್ರ ಉಂಡುಪವಾಸ' 
ನಮಗಿದೇ ಇಂದು ಬೇಕಾದ ಗಂಟು? 


ಎಂಬುದು “ನನ್ನ ನಲ್ಲ'ದಲ್ಲಿ ಸಂದೇಶರೂಪವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದಕೆ, 


"ವೈರಾಗ್ಯ ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಮಧ್ಯಯಾನದಲಿ 
ಮಧುರ ಸಂಗವೆ ಇಂದು ಗತಿಯು ನಮಗೆ? 
ಎಂಬ ಮಾತು "ಮಧುರಗೀತ'ದಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಇವೆರಡೂ ಗೀತಗಳು ಕನ್ನಡ ಅನುಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ಸರಂಪಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಸ್ರತೀತಿಯನ್ನು ಸಡೆದೆ ಅನುಸಮ ಕುಣಿಕೆಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಹಿಂದಿನ ಅನುಭಾವಿಕವಿಗಳ, ವಚನಕಾರರ ಸಾಹಿತ್ಯಸಾರವನ್ನು ಹೀರಿ 
ಕೊಂಡು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇವು ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಗೊಂಡಿನೆ. 
ವಸ್ತುಪರಿಪಾಕದಿಂದಲೂ, ಕಾವ್ಯದ ಕಮನೀಯತೆಯಿಂದಲೂ "“ನನ್ನನಲ್ಲ' 
ಮಧುರಗೀತ'ಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದುದೆಂಬುದನ್ನು ಒಸ್ಸಲೇಬೇಕು. “ಗೆಳೆಯ? 
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ಜೆನ್ನಮಲ್ಲಪ್ಪನವರು "ಮಧ:ರಚೆನ್ನ'ನೆಂಬ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನಾಮಕರಣವನ್ನು 
"ಮಧುರಗೀತ'ದಿಂದ ಮೊದಲು ಪಡೆದರೂ ಇವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪುನರ್ಜನ್ಮವು 
ಇವರು ಆಮೇಲೆ ಬರೆದ "ನನ್ಗ ನಲ್ಲ'ದಲ್ಲಿದೆ” ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನ:ಡಿ 
ದಿರುವರು ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಮಧುರಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ-ಶೈಲಿ, ಚಿತ್ರ-ಜೆಲುವು, ಅನಿಸಿಕೆ. 
ನೆನಸಿಕೆ, ರೂಪಕ-ಪ್ರತಿಮೈ, ಧಾಟಿ-ಧೋರಣೆ ಎಲ್ಲವೂ ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯದ 
ಒನನಿನಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಇನೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ತನ್ನ ಸೊಗಸನ್ನೂ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಸೂರೆಗೊಂಡಿದೆ : 


"ಯಾರು ಮಾರಾಯಕೋ ಹಡೆದು ಹೊರೆಯನು ಹೊರಿಸಿ 
ಹೊರದೂಡಿ ಹೊರಳಿ ಸಹ ನೋಡದವರೋ? 


¥ ೫ % % 


"ಅತ್ತು ಕರೆದೂ ಕೂಡ, ಬೈದು ಅಂದೂ ಕೂಡ 
ದೇವರಾಯನ ಸುಳಿವು ಕಾಣದಾಗೆ, 

ಮತ್ತೇನು ಬದುಕಯ್ಯ ಸತ್ತಕಿಂತಾಜೆ ಸರಿ 
ಇಂಥವರು ಇದ್ದರೂ ಇರದ ಹಾಗೆ? 


¥ 3% ¥ 3 


"ಹೊರಗೆ ಇಂಥಾ ಬೆಂಕಿ ಒಳಗೆ ಎಂಥಾ ಉರಿಯೊ 
ನನ್ನ ತಳಮಳಿಕೆ ಬಲ್ಲವನೆ ಬಲ್ಲಾ; 

ಕರಗಿ ನಾ ಕುದಿಯುತಿರೆ ಮರುಗಿ ನೀನೊಳಧಮುಕಿ 
ಏಕರಸವಾಗಿ ಸರಿಬೆರೆತೆಯಲ್ಲ' 


ಇದೇ ರೀತಿ ಎನ್ಟೊ ನುಡಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಜಾನಪದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಜೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಧಾಟಿಯನ್ನು ಧೋರಣೆಯನ್ನೂ 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿನೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಮಾತಿನ ಲಯಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ಮಾರುವೋಗು 
ತ್ತದೆ. 
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ತ್ಮಸೂರ್ಯನ ಮುಂದೆ ಜೀವ ಪ್ಪ ಥ್ರ ಯ ತಿರುಗು 
Sk. ಹಗಲಿರುಳು ec: 
ತ ತ ¥ + 
"ತಾನೆ ತಾನಿದ್ದಾಗ ಕುಣಿಯದಾತ್ಮದ ದೀಸ 
ಜೀವದಾಗಾಳಿ ತುಸು ತಾಕೆ ಸಾಕು, 
ಏನು ಹೇಳುವೆನಯ್ಯ ಆತ್ಮ ಹೊಯ್ದಾಡುತಿರ- 
ಲೆಣಮ್ಮೆ ಬೆಳಕೊಮ್ಮೆ ಕತ್ತಲೆಯ ಜೀಕು' 
ಹೀಗೆ ಭಾವಕ್ಕನುಸರಿಸಿ ಜೀಕುತ್ತಲೇ ಸಾಗುತ್ತದೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಛಂದಸ್ಸುಕೂಡ. 
ಅದರಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮೈದೋರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
ಕವಿಯ ಅನುಭವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ, ನುಡಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ನಿಲ್ಲ.ವದನ್ನೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾವೋತ್ಸಟತೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ತೇಲಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ : 
"ತುಟಿಗೆ ತುಟಿಹೆಚ್ಚಿ ನಾವಾತ್ಮರುಚಿ ನೋಡಿದೆವು 
ಎದೆಗೆ ಎದೆ ಹಚ್ಚಿ ತೆರೆ ಹಂ 
ಗುಟು ಗುಟುಕು ಹಂತ ತಲೆಯ ಕಮಲದ ಗಂಧ 
ನೋಡ ನೋಡುತ ಕಾಲ ಖಂಡಿಸಿದೆವು' 
¥ ¥ ¥ ¥ 
"ಒಬ್ಬರೊಬ್ಬ ರ ದನಿಯು ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದಾಗಲೇ 
ಸಾಜ 1 ರ ಹಾಡು ಕೇಳಿಸಿತ್ತು, 
ಅಬ. ಬ. ಏಸೊ ದಿನ ಸಾಗಿ ಸಾಗಿಯು ಕೂಡ 
ಆಸರಿಕೆ ಬೇಸರಿಕೆ ತೋರದಿತ್ತು'. 
3 ೫ 3 3 
"ಬೆಳದಿಂಗಳಿರುಳಲ್ಲಿ ನಟ್ಟನೆಡುರಾತ್ರಿಯಲಿ 
ಸಪ್ಪಳಿಲ್ಲದ ಶಾಂತ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ 
BN ಟೀವಕ್ಕಿ is "ಹೊರಟಂತೆ 
ನಾವಾತ್ಮ ಯಾತಿ ತ್ರಿಕರನಂತದಲ್ಲಿ' 


೧೨೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಈ ಕೊನೆಯ ಪದ್ಯದಿಂದುಂಟಾಗುವ ಭಾವಶಾಂತಿ ಅದನ್ನು ಮೆಲುಕುಹಾಕಿ 
ದಷಣ್ಬ ಅಮೋಘವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಮಧುರ ಚೆನ್ನರ ಕಾವ್ಯಶಕ್ಕಿ 
ಇಂಥ ಕೆಲವು ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ: 


"ಮಧುರ ಗೀತ' ಅಡೆತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದಾದರೂ 
ಅದು ಆದ್ಯಂತವಾಗಿಯೂ ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬರದು. 
ತಾತ್ವಿಕ ಚರ್ಚೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿರುವ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ನೀರಸ 
ವಾಗಿದೆ. ಭಾವನೆಯ ಓತಪ್ರೋತದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತೊಡಕುಗಾಲು 
ಹಾಕುವದುಂಟು. 


"ಸಂಗ ಸಂಸ್ಥತಿಮೂಲ, ಬುದ್ಧಿ ಬಳಕೆಯ ಸುಫಲ 
ಇದು ತಾನೆ ಭೌತಿಕದ ಬೀಜಮಾತು,; 

ಅಂಗ ಬಾರದ ಮುನ್ನ ಆತ್ಮ ಬಾರದೆ ಇಲ್ಲ 
ಹಿಂದಿನದೆ ಇಂದು ಇದು ಶಾಸ್ರ್ರಹೇತು' 

ಸ ೩ ¥ ಸ 

"ಕಾಯಗಳ ಮೇಲೆ ಕಾಲಿಟ್ಟಾಗ ಜೀವನಾ 
ಜೀವದಾ ಹಂಗು ನನಗಾತ್ಮಗೇನು' 

ತ್ಲ ತ್ಲ x ತ್ಲ 

"ಪ್ರೀತಿ ಹಿಗ್ಗಿನ ತಿರುಕ, ನೋಹೆ ಸೌಖ್ಯದ ಹೆರಕಿ' 


ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಹುಡುಕಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹುಡುಕಾಡಿ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ. 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಜಾನಪದ ಸತ್ವವನ್ನು ತುಂಬಿ, ಆತ್ಮ 
ಚಿಂತನೆಯ ಅನುಭಾವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ, 
ಕೃತಕೃತ್ಯರಾದ ಮಧುರಚೆನ್ನರು ಕೆಲವೇ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ 
ಚೆಲುವು ಎಂದಿಗೂ ಮಾಸದಂತಹದು. 


[ ೧೯೬೪ ] 


ಕುವೆಂಪು ಕಾಫ್ಯರಲ್ಳಿ ಪಕ್ಷಿಕೋಕ 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ ವಿವರಪೂರ್ಣವಾದ ರಮ್ಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಾಣಬಯಸುವವರು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿ 
ಗೊಳ್ಳಬೇಕು ರಿಸರ್ಗದ ರಮಣೀಯತೆಯನ್ನೂ, ರೌದ್ರತೆಯನ್ನೂ ಅವ 
ರಂತೆ ರಸಾವೇಶದಿಂದ “ಕೆವಿ ಕಣ್ಣಾಗು'ವಂತ್ಕೆ "ಕಣ್‌ ಕಿವಿಯಾಗು'ವಂತೆ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಿದವರು ವಿರಳ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ನೆಲೆವೀಡಾದ ನುಲೆನಾಡು ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಂದ ತನ್ನ 
ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಹಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯ 
ಗಳಿಗೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಎಡೆಗೊಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಣ್ಣ ಒಂದಿಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಾನಿ ್ಲಿಧೈದಲ್ಲಿ ಅದರ ಅನಂತ ಾಡರ್ಯದಿಂದ ಆವೇಶ 
ಗೊಂಡು ಭವತುಂಬಿ, ಬಣ್ಣ ನೆಗೆ ಕಣ್ಣುವ.ಡಿಸುವ ೪ ಅವರ ಕವಿತೆ "ಜಡದ 
ಬಡತನಕ್ಕೆ ಜೀವದ ಐಸಿರಿ' ಧುಮುಕುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು 
ದ ಭರದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವಿತೆ ತನ್ನ ಯಾವ ರಹಸ್ಯವನ್ನೂ ಮುಚ್ಚಿ- 
ಡದೆ "ಹಸ: ಸ ಜೊ ಕವಿಯಾತ್ಮಂ ರಸಪೂನನ್ನಾ ನದಲಿ' ಎಂದು ಉಗ್ಗ ಡಿಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. “ಜುಮ್ಮೆಂದಿದೆ ಮ್ಳ, ಶಿವನ: ಜೆ! ಎಂದು ತನ್ನ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಓದುಗಂಗೂ ಕಾ ದೆ. ಆ ಕವಿತೆಗಳ ಆವರಣವೇ ಆ 

“ಅಲ್ಲಿ ಇವೆ ಕಾಜಾಣ, ಕೋಗಿಲೆ, ತೇನೆ, ಗಿಳಿ, ಕಾಮಳ್ಳಿಯು 

ಕಂಪೆಸೆವ ಸೀತಾಳ, ಕೇದಗೆ, ಬಕುಳ, ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಳ್ಳಿ ಫಿ, 

ನೀಲಿ ಬಾನಲಿ, ಹೆಸುರು ನೆಲದಲಿ ಕಂಗಳೆರಡನೆ ಬಲ್ಲವು; 

ಅಲ್ಲಿ ಸಗ್ಗವೆ ಸೂರೆ ಹೋಗಿದೆ; ನಂದನವೆ ನಾಡೆಲ್ಲವು” 

[ "ಹೋಗುವೆನು ನಾ'-- ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 

ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಠಿಸಿದ ಈ "ನಂದನ'ದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿ 

ಲೋಕದ ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲು 


೧೨೮ '` ಸಾಹಿತೈ ಚಿಂತನ 


ಹೆವಣಿಸಲಾಗಿದೆ. "ಕಲಾಸುಂದರಿ ಸರಸಿಯಾದರೂ ಮಹಾ ತಪಸ್ವಿನಿ. 
ಆಕೆಯ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ತೇಜಸ್ಸಿರುವಂತೆಯೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ತಪಸ್ಸಿದೆ' 
["ಕಲಾಸುಂದರಿ'ಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ] ಎನ್ನುವುದರ ನಿದರ್ಶನ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಉತ್ತಮ ಪ್ರಕೃತಿಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮಲೆನಾಡು ಅವರ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ "ಪಕ್ಚಿಕಾಶಿ'. ಅದರ ಪವಿತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅಲ್ಲಿ ರಸಿಕನಿಗೆ, ಧ್ಯಾನಿಗೆ, ಕಲೋಪಾಸಕನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 
ಬಿಲ್ಲುಬಾಣಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೆಮ್ಮಿನಿಂದ ಹೊರಡುವವನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲ: 
“ಇಲ್ಲಿ ಹುಗಲಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ, ಓ ಬಿಯದ 
ಇದು ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ! 
ದೇವನದಿಯಲ್ಲಿ ದ್ವೀಪ ಕೃಪೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾವತರುವಾಸಿ 
ಪ್ರಾಣಪಕ್ಷಿ, ಕುಲಮಿಹುದು ರಕ್ಷೆಯಲಿ 
ನಿತ್ಯಮವಿನಾಶಿ 
ಶಕ್ತಿ ಸುತ್ತಲೂ ಕಾವಲಿಹುದು ಕಾಣ್‌ 
ಅಗ್ನಿ ಜಲರಾಶಿ !” 
[ "ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ'- ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 


ಈ ಮಾತನ್ನು ಕವಿ ತನ್ನ ಅಂತರನುಭವದ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದೇನೇ 
ಇದ್ದರೂ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಿರುವ ಅನನ್ಯವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ನೀಲಾಕಾಶದಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಳಕ್ಳಿಯ ಜೊತೆ ಹಾರಾಡುತ್ತಿರುವುದು 
"ಮುಕ್ತಿಯ ಪಡೆವಮಲಾತ್ಮಗಳಂತೆ' ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 

“ಹಕ್ಕಿಗಳುಲಿಯಲು ಹೂವುಗಳರಳಲು 

ತೆರೆವುದು ದಿನ ದಿನ ಸಗ್ಗದ ಬೂಗಿಲು” 

[ "ಸಗ್ಗದ ಬಾಗಿಲು'-ಕೊಳಲು ] 

ಎಂದು ಕವಿವಾಣಿ ಘೋಷಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿ ಲೋಕ ೧೨೯ 


"ಹಸುರು ಹೂ 
ಹೆಣ್ಣು ಕಾಯ್‌ವೊತ್ತ ತರುಗಳಲಿ ಶತಶತ ವಿವಿಧ 
ಪಕ್ಷಿಚಿತ್ರಸ್ತನಂ ನರ್ಣವರ್ಣ ಸ್ವರ್ಣಮಯ 
ರೆಂಗವಲ್ಲಿಯನಿಕ್ಕುತಿಡೆ ಕರ್ಣಜೈತ್ರನಾ 
ಪರ್ಲ ಶಾಲೆಯಲಿ.” 


[ "ತ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ'-ಮಹಾಸಂಪುಟಂ -೧ ಪುಟ ೧೩೧ ] 


ಹೀಗೆ ಕಣ್ಣನ್ನೂ ಕಿನಿಯನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೆ ತಣಿಸುವ ಬಣ್ಣನೆಗಳಿಗೆ 
ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನೆರೆದಿರುವ ಪಕ್ಷಿಸರಿಷತ್ತು ಮಲೆನಾಡಿನ ಪಕ್ಷಿ 
ಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಸಮಾನವಾದ ಸದಸ್ಯತ್ವವನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅವುಗಳ 
ಬಣ್ಣ, ಆಕಾರ, ಧ್ವನಿಗಳಲ್ಲಿ ಭೇದವಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ ನೋಟ-ಮಾಟಿ, 
ಗಾನೆ-ತೂನಗಳಿಂದ ಕವಿ ಪಡೆಯುವ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಕಡಮೆಯಿಲ್ಲ. 
ಕಾಜಾಣ, ಕೋಗಿಲೆ, ತೇನೆ, ಗಿಳಿ, ಕಾಮಳ್ಳಿ, ಜೋರಿ, ಲಾವುಗೆ, ನವಿಲು, 
ಪೊಂಗುಳಿ, ಹೊರಸು ಹಕ್ಕಿ, ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿ, ಮೀಂಚುಳ್ಳಿ, ಕೊಳರ್ವಕ್ಸಿ, ಮಡಿ 
ವಾಳ ಇವೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಹೆಸರಿಲ್ಲದೇ ಹಾಡುವ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸಣ್ಣ, 
ದೊಡ್ಡ ಹಕ್ಕಿಗಿಳ “ಇಂಚರ ಸಾಸಿಂ'ವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ; ಅವುಗಳ ರೇಖಾಚಿತ್ರವನ್ನು ಗರಿ ಕೊಂಕದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕೆವಿ ಕಣ್ಣ ಎಷ್ಟು ಚುರುಕೆಂದರೆ ಅಷ್ಟು 
ಚುರುಕಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ : 


“ಆ! 
ಆಲಿಸದೊ, ನಾರಾಚವೇಗದಿಂ ಸುಯ್ಯೆಂದು 
ಹಾರಿ ಬಂದಂಬುವಿಂಗೆರಗುತಿಹ ತಿಂತಿಣಿಯ 
ಕೊಳರ್ವಕ್ಕಿಗಳ ರಿಕ್ಕೆ ಸದ್ಧು! ಅದೊ ಗೂಬೆದನಿ! 
ಅದು ಕೂಡ, ಸನ್ನಿವೇಶದ ಮಹಿಮೆಯೆಂಬಂತೆ, 
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ವಿಕೃತವಾಗಿಲ್ಲ! ಮತ್ತಾಶಿಸದೊ ತೇನೆಯುಲಿ! 
ಮಡಿವಾಳೆನಿಂಚಿಳ್ಬು! ಮಾಗಿಯಾದರು ಕೂಡೆ, 

ಕೇಳು, ಕೂಗಿತದೊ ಕೋಗಿಲೆ! ಸಂಪ್ರದಾಯವನು 
ಮುರಿದು ನಡೆವ ನವೀನ ಯುಗವಲ್ತೆ ಈ ಕಾಲ?........ ೫ 


[ "ರಸಾನುಭೂತಿ'-ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 


ಈ ಪದ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಉದ್ಗಾರವಾಚಕ ಚಿಹ್ನೆಗಳೆ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ದನಿಗೂ ಕವಿ ರೋಮಾಂಚನಗೊಂಡ.ದನ್ನು. ಸನ್ನಿವೇಶದ 
ಮಹಿಮೆಯಿಂದ ಗೂಬೆದನಿ ವಿಶೃತವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವಜೊ, ಮಾಗಿಯಾದರೂ 
ಕೋಗಿಲೆ ಕೂಗಿದುದಕ್ಕೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಮುರಿದು ನಡೆವ ನವೀನ 
ಯುಗವಲ್ಲವೆ ಈ ಕಾಲ? ಎಂದು ವಿನೋದವನ್ನು ಚಿಮುಕಿಸುವದೂ 
ಓದುಗನನ್ನು ಆತ್ಮೀಯತೆಯಿಂದ ಬರಮೂಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ವಸ್ತುವಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೊರ್ಣ ವಿವರಗಳು ಕವಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನೀರಿಕ್ಷಣೆ 
ಇಗು ಕಂಡುದನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟು ವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಇವಕ್ಕೆ 
ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 
“ಹಾಡುವ ಹಕ್ಕಿಯು ಹೆಣ್ಣಿನ ಮರದಿಂದೋಡುತ ಹುಲ್ಲಿನ ಹಕ್ಕೆಯಲ್ಳಿ 
ಚಿಲಿಪಿಲಿ ದನಿಮಾಡವ್ವನ ಕರಿಯುವ ಮರಿಗಳನಫ್ಪಿತು ತಕ್ಕೆಯಲಿ. 
ಬೆಚ್ಚನೆ ತಕ್ಕೆಯೊಳವುಗಳ ನಿಟ್ಟು, 
ಹೆಸಿದಿಹೆ ಮಕ್ಕಳಿಗುಣಿಸನು ಕೊಟ್ಟು, 
ಗೂಡಿನ ಬಾಯಲಿ ಮಂಡೆಯನಿಟ್ಟು, 
ದಿಟ್ಟಿಯನಟ್ಟಿತು ಯೋಗಿಯೊಲ್ಲು, 
ಕೊಂಬೆಯ ತೊಟ್ಟಿಲ ತೂಗುತ ಗಾಳಿಯು ಬಸುಬುಸುಗುಡುತಿಕೆ 
ಭೋಗಿಯೊಲು”. 


[ "ಮುಂಗಾರು'-ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 


ಕುವೆಂಪು ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿಸೊ"ಕೆ ೧೩೧ 


ಶೈಶವ ಸಹಜ ಕುತೂಹಲವನ್ನು, ಕನಿಗೆ ಸಹಜವಾದ ನೋಹನನ್ನು ಇಂಥ 
ಪ್ರಕೃತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ಅನುಭವಿಸಿ ಆನಂದಿಸಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೊಂದು 
ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ "ಕ್ರೌಂಚ ಪಂಜ್ತಾ': 


“ತ್ರಿಳಿಯಾಗಸದ 
ನೀಲ ಸಟದಲಿ ಹಾರುತಿದ್ದತ್ತು ಸುಂದರಂ 
ಕೃಂಚಪಂಕ್ತಿಯ ರೇಖೆ, ಕರಿಮಣಿಗಳೆಂ ವಿರಳದಿಂ 
ಪೋಣಿಸಿದ ಸೂತ್ರದಂತೆ, ಒಂದಿಡಿಯ ಫರ್ಲಾಂಗು! 
ಪುಂಖಾನುಪುಂಖತ್ತಮಂ ನಟಿಸಿ ತೋರ್ಪಂತೆ 
ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದು, ಒಂದರಾ ಹಿಂಜೊಂದು, 
ಒಂದೆ ಇಚ್ಛಾರಜ್ಜು ಬಂಧಿಸಿಸುದೆಂಬಂತೆ, 
ನೀಖದಲಿ ನಿಸ್ತಂಭ ತೋರಣಂ ತೇಲ್ಲುದೆನೆ 
ಚಲಿಸಿತು ವಿಹಂಗ ಸಂಘಂ ನಿಯದ್ರಂಗದಲಿ.” 


[ ಕ್ರೌಂಚ ಪಂಜ್ಮಾ'-ಸಕ್ಷಿಕಾಶಿ] 


ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿನನಿಯ ತನ್ಮಯತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸಜೀವಗೊಳಿಸಿದೆ. 
ಬರಬರುತ್ತ ಈ ಪಂಕ್ತಿ ಒಂದು ಗೆರೆಯಾಗುವವರೆಗೂ ಬಣ್ಣಿಸಿ, ಕಣ್ಣಿಟ್ಟ 
ಹೆರಿಯುವವರೆಗೂ ನಮಗದನ್ನು ಕನಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವನ 
ಆತ್ಮವೂ "ಶೂನ್ಯ ಬೃಹೆದಾಕಾಶದಲಿ ಶೂನ್ಯದಂತಾಯ್ತು !' ಏಕೆಂದರೆ 
“ಕೊಂಚೆ ಕರಿಗೀಟು ಹಾರಿದರೆ, ಬಳುಕಿದಕೆ, ತಿರುಗಿದರೆ, ಸುತ್ತಿದರೆ' ಅದರ 
ಒಂದೊಂದು ಚಲನೆಯನ್ನೂ ಕನಿಯ ಆತ್ಮ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತ ಅಖಂಡ 
ಆನಂದಾನುಭೂತಿಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. "ಮುಕ್ತಿಮಂತ್ರವ 
ಬರೆಯುತ್ತೈ ತರುವ? ಈ ಕ್ರೌಂಚಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊರಳೆತ್ತಿ ನೋಡು 
ವವರಿಗೂ ಗತಿಯಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎಂದು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ನೋಯುತ್ತದೆ. 
[ಇದಕ್ಕೆ ಇಂದಿನ ಅವಸರದ ನಾಗ೧ಕ ಜೀವನವೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹು- 
ದಲ್ಲನೆ?] ಪ್ರಕೃತಿ ತಾನಾಗಿ ತೆರೆಯುವ ಇಂಥ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆತ್ಮವನ್ನು 
ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ ತೀರ್ಥ ಸಾತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಜಾಕ್ರಿಯ ನೂಕುನುಗ್ಲಾಟದಲ್ಲಿ 
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ಬಳಲುತ್ತಿರುವ ಜನಕ್ಕಾಗಿ ಅವನು ಮರುಗುತ್ತಾನೆ. ಕನಿಯ ಅನುಭನದ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಈ ಕವಿಶೆಯ ಸಾಲು ಸಾಲೂ ಸೊಗಯಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
«ಪಕ್ಷಿ? 
ಅಲ್ತಲ್ತಾ ತರುಚೀತನ ಚೈತ್ಯಾಕ್ಸಿ 
ಗರಿ ತಳೆದಿದೆ ಸಸ್ಯಪ್ರಜ್ಜೆಗೆ ಸೇಂದ್ರಿಯ ಸಾಕ್ಷಿ!” 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ "ಪಕ್ಷಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಇಡಿಯಾಗಿಯೇ ಆಧ್ಯಾ- 
ತ್ಮಿಕದರ್ಶನದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಮೂಡಿ, ಅಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಅನುಭವವೊಂದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸಿದೆ.3 
ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಪಡೆದ ಆನಂದಾನುಭವ ಅನೇಕ ಸ್ತರ 
ಗಳನ್ನು ದಾಟ "ಪಕ್ಷಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ವಿಲಕ್ಷಣ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪು 
ಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಆಯಾ ಹೆಕ್ಕಿಗಳ ಚಲನನಲನವನ್ನೂ, ಅವು ಕೂಡುವ ತಾಣ 
ಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ ಕೊರಳಿನಿಂಚರವನ್ನೂ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಕುಶಲಕೆಯಿಂದ 
ಬರೆಯುತ್ತದೆ ಕವಿಯ ಕುಂಚ. "ನಾದದ ಮಧ:ರ ನಂದನದ್ವಾರ ತೆರೆ 
ದಂತೆ' ಅವುಗಳ ಹಾಡು : 


“ಮರದ ತುದಿಗೋಡಿನಲಿ ಕಾಮಳ್ಳಿ, ಪೊದೆಗಳಲಿ 

ಸಿಕಳಾರಿ; ಹಸುರು ಚಾಮರಗಳನೆ ನಭಕೆತ್ತಿ 

ಹಿಡಿದಂತೆ ಉಸೆಯ ನಸುಕಿನೊಳೆಸೆವ ಗರಿಗರಿಯ 

ಬಿದಿರು ಮಳೆಗಳ ಗಳುಗಣೆಯ ಚೆಲುವುಕೆತ್ತಿಯಲಿ 

ಕೆನ್ಮೊನೆಯ ಹಸುರು ಹಳದಿಯ ಮೆಯ್ಯ ಗಿಳಿನಿಂಡು; 

ಹೊಸ ತಳಿರ ಮರೆಯ ಕೋಗಿಲೆ; ಹೆಸರಿ ಇಲ್ಲದಿಹ 

ನೂರಾರು ಸುಮಧುರ ವಿಹಂಗಮ ಅವುರಗೂನ |? 

[ "ನವಿಲುಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯೋದಯಸ'-ಸಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 

1 ಈ ಕವಿತೆಯ ಪೂರ್ತಿ ಪಾಠವನ್ನೂ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ರಸಪಿನೇಚನೆಯನ್ನೂ 


" ಕವಿದರ್ಶನ' [ ಸಂ. ದೇ. ಜವರೇಗೌಡ] ದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು 
ಪುಟಿ : ೧೦೩-೧೩೫. 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿಲೋಕ ೧ತ್ಲತ್ಸಿ 


ಕವಿಗೆ "ಕಾಜಾಣ'ದ ಬಗ್ಗೆ ಕುಂಬ ಪ್ರೀತಿ ಅದರ ಗಾನವೊ "ಸಂಗೀತ 
ಸೌಧಕ್ಕೆ ಹೊಂಗಳಶವಿಟ್ಟಂತೆ... ಅದರ ಗಾನದಾನಂದಕ್ಕೆ "ರುನಿಮ್ಮೆಂದು 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದೆ ಶೈಲ ಕಾನನ ವಿರಾಟ್‌ ಪ್ರಾಣ? ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ಹೀಗೆ 
ಪ್ರಾಣವನ್ನು, ತ್ರಾಣನನ್ನೂ ಸಂತೃಪ್ತಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದೆ ಕನಿಚೇತನ. 
ಹಕ್ಕಿಯ ಪ್ರಾಣಲಹರಿ ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಾಣನಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಹರುಷವನ್ನು ಹರಿಸುವ 
ಜೈತನ್ಯದರ್ಶನ ಕನಿಗಾಗಿದೆ. "ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು? ಎಂಬ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಒಂದು ದರ್ಶನ ಒಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಆವರಣವನ್ನೆಲ್ಲ ಭೇದಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಸ್ಪಟಿಕದ ಸಲಾಕೆಯಂತೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ : 


“ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಚನೆಯ ಕುಶಲಕೆ ಚಂದಕೆ 
ಜಗದಚ್ಚರಿಯಂದದ ಒಸ್ಪಂದಕೆ 
ಚಿರಜೇತನ ತಾಫಿಸೆನೆಂಬಂದದಿ 
ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಯ ಹಂತಿಯ ಆ ನೆವದಿ 
ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನ”. 


ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಜಡವಾಗಿ ಕಾಣದೆ ಜೇತನಮಯ 
ವಾಗಿರುವದನ್ನು ಈ ಕವಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ಅನುಭವಿಕುಕ್ತಾನೆ. ಸಂದರ್ಭ 
ವೊದಗಿದಾಗೆಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಒತ್ತಿಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


“ಜಬೊಬ್ಬುಳಿ ಗಿಡದಲಿ ಗುಬ್ಬಳಿಸುತ್ತಿದೆ 
ಒಬ್ಬೊಂಟಗ ಚೋರಿ; 
ಕಿವಿಗೊಟ್ಟಲುಗಾಡದೆ ಕೇಳುತ್ತಿದೆ 
ಹೆಗಲ್‌ ನಿದ್ದೆಯೊಳದ್ದಿದ ಚೋರಿ!” 

[ "ಚೋರೆ-ಬೋಕಿ'-ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 
ಬೋರೆಯ ಜಡ ಶರೀರದಲ್ಲಿ ಜೋರೆಯ ಚೇತನ ಸ್ವರ ಹೊಮ್ಮುತ್ತಿದೆ. 
ಜಡಜೀತನದಾಲಿಂಗನದ ಈ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯೋಮದ ರವಿ, ಭಣಮಿಯ ಕನಿ 
ಇಬ್ಬರೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ಒಂದ) ರಸನಿನಿಷವನ್ನು ಹಿಡಿ 
ದಿಟ್ಟ್ರದ್ಧಾನೆ ಕವಿ ಈ ಚಿಕ್ಕ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ. 
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ಪಟ್ಟಿ ಣದಲ್ಲಿ ಹೊೊರಸುಹಕ್ಕಿ ಗುಬ್ಬಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ "ದೂರ ಇರುವ 
ಹೈದಯಬಂಧು ಹಠಾತ್ತಾಗಿ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು? ಕರಿದಂತೆ ಮಲೆನಾಡಿನ 
ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ ಕವಿಗೆ. ಹಳ್ಳಿ, ಗದ್ದೆ. ತೋಟ, ಬೈಲು, ಬೆಟ್ಟ, ಬನದ 
ನೋಟ ಇವೆಲ್ಲವೂ ತೇಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಏನೊ ಹರ್ಷ, ಏನೊ ಬೆರಗು, ದೂರದ 
ಸ್ಮೃೃತಿತರುವ ಕೊರಗು ಆ ಒಂದು ದನಿಯಲ್ಲಿ ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿವೆ : 
“ಇಷ್ಟು ಪುಟ್ಟ ಪ್ರಾಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಮಲೆಯ ಹಳ್ಳಿ 
@ ಆ 
ಕಪ್ಟವಿಲ್ಲದಡಗಿದೆ” 
[ "ಸಟ್ಟಿ ಣದಲ್ಲಿ ಹೊರಸುಹಕ್ಕಿ'-ಪಕ್ರಿಕಾಶಿ ] 
ಎಂದು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಕನಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದು ಸುಂದರ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿಸಂಕುಲದ ನಾನಾ 
ಬಗೆಯ ಚಟುವಟಕೆಗಳನ್ನು ಕವಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯಾದರೆ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪಕ್ಷಿಗಳನ್ನೇ ಕುರಿತು ಬರೆದ ಕೆಲವು ಕವನಗಳ ರೀತಿಯನ್ನೂ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಅವಕಾಶವೊದಗಿದ್ದು ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿಯೂ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಮೆರೆದಿದೆ. 
ಮಲೆಗಳೆಡೆಯ ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಕವಿಯ ಕಿವಿಗಳು 
ಒಮ್ಮೆಲೆ ನಿನಿರ ನಿಂತವು ಪೊಂಗುಳಿ ಉಲಿಯುವದನ್ನು ಹೇಳಿ : 
“ಕ್ರಿಂಕೆಗೆದರಿ ಬಿಂಕದಿಂದೆ 
ಚಕ್ರಗತಿಯೊಳಲೆದು ತೇಲಿ 
ನಕ್ರಗಮನ ಗಗನ ಕೇಲಿ 
ಕಣ್ಣೆ ಮನಕೆ ಸೊಗಸುವಂತೆ 
ಹಾರುತಿತ್ತು ಪೊಂಗುಳಿ; 
ಚಿಮ್ಮುತಿತ್ತು ಚಲನೆಯೋಲೆ 


(ನುದದೊಂದು ರಾಸಲೀಲೆ!) 
ಇಂಪುದನಿಯ ಸರಳಮಾಲೆ, 
ಚೀರುವದರ ನೀಳುಲಿ! 


[ "ಪೊಂಗುಳಿ ಅಥವಾ ಮಳೆಕೋಗಿಲೆ?- ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 


ಕುವೆಂಪು ಳಾವ್ಯಡಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿಲೋಕ ೧೩೫ 


ಅದು ಉಲಿಯುತ್ತಿದ್ದಾಗಿನ ಗತಿಗಮನಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ ಅದನ್ನು "ನಾದ 
ದೊಂದು ರಾಸಲೀಲೆ' ಎಂದು ಬಣ್ಣಿಸುವುದು ಔಟಿತ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ, 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹದ್ದಿನಂತೆ ಕಂಡರೂ ಕವಿಗೆ (ಚೈತ್ರಡಿಕದ ಸದ್ದಿ'ನಂತೆ 
ಕವಿಗೆ ಅನಿಸಿತು. "ಮಳೆಯ ಕೋಗಿಲೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅದರ 
ಕೊರಲ ಜೇನ್ಮಳೆ ಆತ್ಮ ತೊಯ್ಯುವಂತೆ ಬರಲಿ ಎಂದು ಕೋರುತ್ತಾನೆ. 
ಬಾಳ ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿ a: ನಡೆಯುನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಉಲಿ ಹೀಗೆಯೇ 
ಹೊಮ್ಮಿ ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು ತರಲಿ ಎಂದು ಕವಿ ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಪ್ರಕೃತಿಯ ಉಪಾಸನೆಗೆ ಸದಾ ಜಾಗ್ರಕವಾಗಿರುವ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಅಂಥ ಯಾವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನೂ ಕಳದುಕೂಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ. ಸ ಬಿತಿದ್ದ 
ಮನೆಯ ಬಳಿ ನಟ್ಟ ಬಿದಿರ ನೆಸಿಯಲಿ ಪುಟ್ಟದೊಂದು ಚಿಟ್ಟಿ ಹಕ್ಕಿ' ನಲು 
ಮೆಯುಕ್ಕಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ನಡವ ಮಂದಿ ಅದನ್ನು ಕೇಳದೆ 
ಸಾಗುತ್ತಿರಬಹುದ. ಆದರೆ ಕವಿಹೈದಯ ತಟ್ಟನೆ ಅದಕ್ಕು ಓಗೊಡುತ್ತದೆ. 
ಜನರು ಕೇಳಲಿಲ್ಲನೆಂದು ಮುಳಿ ಹುದೆ: ತನ್ನ ಸೊಲ್ಲನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸದೆ ಆಗ ತಾನೆ 
ಮೂಡುತ್ತಿದ್ದ 


“ರವಿಗೆ ಗಾನದರ್ಫ್ಯವಿತ್ತು, 
ಕವಿಗೆ ರಸದ ತೀರ್ಥವಿತ್ತು 
ತನಗೆ ತಾನೆ ಹಾಡುತಿತ್ತು 
ಹಕ್ಕಿ ಮನದಣಿ (2 
[ "ಒಂದು ಸಣ್ಜಹಕ್ಕಿಗೆ'-ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ] 


ಎಂದು ಆ ಪುಟ್ಟ ಹಕ್ಕಿಗೂ ತನಗೂ ಇರುವ ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. 

ನವಿಲನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಯಾವ ದೇವಶಿಲ್ಪಿ ಇದನ್ನು ಕೊರೆದಿರಬೇಕು? 
ಎಂದು ಸಸ ಅನಿಸದು? EE ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನ ಸುಲಿಗೆಮಾಡಿ 
ಪುಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಿ ಹೂಡಿರುವ ಈ ನವಿಲಿಗೆ 


೧೩೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಒಲವಿನೊಡೆಯ ಸೊಬಗಿನೊಡೆಯ- 
ನೊಡನೆ ಕೂಡಿ ಸಂಚುಮಾಡಿ 
ನಿನ್ನ ಪಡೆದನೆ? 
ಮಳೆಯಬಿಲ್ಲ ಕರಗಿಸಿಂತು 
ನಿನ್ನ ಕಡೆದನೆ ?? 


[ "ನವಿಲು'-ಕೊಳಲು 


ಎಂದು ಬೆರಗಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾವ ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಚಿತ್ರಕೂಟಿದ 
ಆಶ್ರವ.ವೊಂದರಲ್ಲಿ ನವಿಲು ಕಾಲುವೆಯಲ್ಲಿ ನೀರು ಕುಡಿದು ತೃಪ್ತಿಗೊಂಡು 
ಹೋಗುವ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿದಿರು ಜೀವಂತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾನೆ ಕವಿ: 
“ಸಾತಿಪಾತಿಯ ಕಾಲುವೆಯ ಪರಿವೆ 
ನೀಕ್ಸೆ ಕೊಕ್ಕಿಟ್ಟೊಡನೆ ಬಾನ್ಸೆ ಮೊಗಮೆತ್ತುತಂ, 
ಮತ್ತೆ ಮುತ್ತಂತೆಸಗಿ ವಾರಿಪಾನಾಸಕ್ತಿ ತಾಂ 
ಮೂರ್ತಿಗೋಡಂತೆ ಕಣ್ಣೆ ಶಮಾ ದಾ ನವಿಲ” 
ನೀಳ್ದ ಪೀಲಿಯ ಚವರಿಯಿಂದಮದೊ ಗುಡಿಸುತಿದೆ 
ಹತ್ತಿ ಹಸರಿದ ಹೆಸುರ ಮೆತ್ತೆಯಂ”. 
[ಈ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ?-ಮಹಾಸಂಪುಟಭಿಂ:೧ ಪುಟ ೧೩೧-೧೩೨] 


ಅದೇ ನನಿಲು ಒಂದು ರೂಪಕದಲ್ಲಿ "ಕವನ ಮಯೂರ'ವಾಗಿ ಮೂರ್ತ 
ಗೊಂಡಾಗ ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಓದುಗರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ : 
“ಜೀವನ ವನದಲಿ ಕವನ ಮಯೂರಂ, 
ನಿಖಲ ಭುವನ ಮನ ನಯನವಿಹಾರಂ, 
ಕಲ್ಪನೆ ಕಣ್ಗಳ ಸಾಸಿರ ನೂರಂ 
ತೆರೆದು ಕುಣಿವುದಾವೇಶದಲ್ಲಿ 
ದಿನ ದಿನ ನಿಶಿ ನಿಶಿ ಮಾಯಾ ರೂಪಶಿ 
ವಮೆ.ಕೆಯಲು ನವ ನವ ವೇಷದಲ್ಲಿ? 
[ "ನವಿಲು'-ನವಿಲು ] 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿರೋಕ ೧೩೭ 


ಇಲ್ಲಿ ಭಾವ ತನಗೆ ತಕ್ಕು ಛಂದೋರೂಪವನ್ನು ಸಡೆದು ಶಬ್ದವೈಖರಿಯನ್ನೂ 
ಮೀರಿ “ಮಾನಸ ಮಾಯಾರಂಗದಲ್ಲಿ? ಮೂರ್ತಿಗೋಡು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ, ಅಲ್ಲ 
ಕುಣಿಯುತ್ತದೆ. 


ಬಣ್ಣದ ರೆಕ್ಕೆಯ, ಒಣ್ಣದ ಕೊಕ್ಕಿನ ಮೀಂಚುಳ್ಳಿಯನ್ನು "ಬನಗಳ 
ಬೆಸ್ತ'ನೆಂದು ಕವಿ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಅದರ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಹಳ್ಳಿಗರು 
ನೆಂಟರ ಸಾವನ್ನು ಅದು ಸಾರುವದೆಂದು ಮನದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರಂತೆ. 
ತರಳೆಯರು ತಿರುಗಲು ಹೋದ ಗಂಡರನ್ನು ನೆನೆದು ಬಿಸುಸುಯ್ದು 
ಮೀಂಗುಲಿಯನ್ನು ಶಫಿಸುತ್ತಾರಂತೆ. "ಹಳ್ಳಿಯ ಜೋಯಿಸ'ನಂತಿರುವ 
ಈ ಹಕ್ಕಿ 
ಎಳೆತನದಲಿ ಕೆರೆಯಂಚಿನಮೇಲೆ 
ತಣ್ಣೀರಾಟವ ನಾನಾಡುತಲಿಕೆ 
ತೀರದ ಮರಗಳ ಮರೆಯಿಂದ 
ಬಣ್ಣದ ಬಾಣದ ತೆರದಲಿ ವಿಂಚಿ 
ಹೊಳೆಯುವ ಮೀನನು ಕೊಕ್ಕಿನೊಳಟ್ಟು 
ನೀ ಹಾರುತಲಿರೆ ಬೆರಗಾದೆ !? 
[ "ಮೀಂಚುಳ್ಳಿ'-ನನಿಲು ] 


ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆರಗಾದದ್ದಂತೂ ಸರಿ; ಯುವಕನಾಗಿಯೂ ಕವಿ ಆದೇ 
ಬೆರಗನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ. ಮುಪ್ಪಿನ್ಲಿಯೂ ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾನಂತೆ! ಏಕೆಂದರೆ 
“ಮನುಜಗೆ ಮಗು ತಂದೆ, ವರ್ಡ್ರವರ್ಥನ ಮನೋಧರ್ಮವೇ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರದೂ ಆಗಿದ್ದು ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸ್ರಕೃತಿಯು ಉಪಾಸ್ಯದೇವತೆಯಾಗಿದೆ. 


ಮಾವಿನ ತಳಿಂನಲ್ಲಿ "ದೇವತೆಯಂದದಿ ಅಡಗಿ ಹಾಡುವ ಕಿನ್ನರ 
ಕಂಠದ ಕೋಗಿಲೆ'ಯನ್ನು "ಲೋಕಕೆ ಬಂದಿಹೆ ನಾಕದ ದೂತನೆ' ಎಂದು 
ಕವಿ ಸಂಬೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕುಹೂ! ಕುಹೂ! ಕೋಕಿಲವಾಣಿಯನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಒಬ್ಬ ಸೂಚನೆ ಕೊಟ್ಟನಂತೆ : 
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೧ತ್ಲಿಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ 


ಈ ಗಾನವನ್ನು 
“ಇಂಗ್ಲಿಷಿಗೆ ತರ್ಜುಮೆ ಮಾಡಿದರೆ 
ದೊರೆವುದು ನೋಬೆಲ್‌ ಬಹುಮಾನ! 
ಅರಣ್ಯರೋದನ ಸುಮ್ಮನೆಹಾಡುವೆ |» 


ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವೇನು? 


ಕೂಗಿತು ಕೋಗಿಲೆ "ಕೂಹೊ” ಎಂದು! 
ತಲ್ಲಣಿಸಿತು ಜಗ ಜುಮ್ಮೆಂದು hed 
[ "ಬಹುಮಾನ'- ನವಿಲು ] 


ಕೋಗಿಲೆಯ ಗಾನ ನಮ್ಮನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಹರ್ಷಪುಲಕಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
ವಂತೆ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯವಾದರೂ ಮಾಡುವದೆಂಬ ಆತ್ಮನಿಶ್ಚಾಸ ಕವಿಗಿದೆ. 
ಬಹುಮಾನದಿಂದ ಬರುವ ಭಾಗ್ಯವೇನು? ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶ್ವದ ಮನ್ನಣೆ ಏಕೆ ಸಿಕ್ಕಬಾರದು ಎಂದು ಈ ಕವಿತೆ ಧ್ವನಿಸು 
ತ್ರದೆ. "ನಮ್ಮ ಸೊಡರಿಗೆ ಮನೆಯ ಬೆಳಗುವದೆ ಮೊದಲ ಗುರಿ' ಎಂದೂ 
"ದಿವ್ಯ ನಿರ್ಲಕ್ಷತೆಯೆ ವರಕವಿಯ ಪಂಥ' ಎಂದೂ ಕನಿ ಬೇರೆಡೆಗೆ ನುಡಿ 
ದಿರುವದನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. 

ಕೋಗಿಲೆಗಿಂತಲೂ ಕಾಜಾಣದ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಗೆ ಅಭಿಮಾನ. ಬಣ್ಣ 
ಕೋಗಿಲೆಯಂತೆಯೇ ಇದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಇಮ್ಮಡಿಯಾದ ಇಂಚರ ಇದರದು. 
ಪುಕ್ಕದ ನೇಲುವ ಗರಿಯೆರಡರಿಂದ ಕಾಜಾಣ ನೋಡಲೂ ಚೆನ್ನುಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೋಗಿಲೆ ಪರಪುಟ್ಟನಾದರೆ ಕಾಜಾಣ ಬನದ ಎಲೆವನೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ 
ಪರಿಶುದ್ಧಾತ್ಮನೆಂದು ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದರ ಹಾಡಿಗೆ ಮಾಗಿಯ 
ಬಂಧನವೂ ಇಲ್ಲ, ಸೆರೆ ಬಿಡಿಸಲು ಮಧು ಬರುವನು ಎಂಬ ಬಯಕೆಯ 
ದಾಸ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಕಾಡು-ನಾಡುಗಳನ್ನು ತುಂಬಿ ತುಳುಕಾಡಿ, ಬನದಿಂದ 
ಅಂಬರಕ್ಕೇರುವ ಈ ವನಗಾಯಕನ ಗಾನ "ಬ್ರಹ್ಮವನೇ ತೂಗಾಡುವ? 
ದಂತೆ. "ಸ್ಮರಚಾಪಕೆ ನೀ ಸ್ವರಬಾಣ' ಎಂದು ಅದಕ್ಕೇ ಕವಿಯ ಉದ್ಗಾರ! 


ಕನಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗೂಬೆಯೂ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಬರೆಯು 


ಕುವೆಂಪು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಷಿಲೋಕೆ ೧೩೯ 


ತ್ರಿರುವಂತೆ ಒಮ್ಮೆ ನಲ್ಲಬ್ಬ ಮೂಡಿದರೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಗೆಬ್ಬವೂ ಮೂಡಬಹುದು. 
ಹಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಸವಿದನಿ ಸಲ್ಲಿ ಕೀಚುದನಿಯೂ ಚಿಮ್ಮಬಹುದು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಗೂಬೆ ಈಶ್ವರನ ಕವನದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ತಪ್ಪು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ಕನಿ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅದರ ಕೂಗು ಅಶುಭವೆನಿಸಿತು. ಅಂತು ಅದು ಕೂಡ 
ಕವನ, ಅದು ಕೂಡ ಗಾನ. 


"ತ್ತೇನೆ ಹಕ್ಕಿ? ತನ್ನ ಗೇಯ ಗುಣದಿಂದಲೂ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಯಮದಿಂದಲೂ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತುಂಬುವಂಥ ಕವಿತೆ. ತೇನೆಯುಲಿ 
ಬೆಳುದಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಕರಗಿ, ಹಕ್ಕಿ ಕಾಣೆಯಾದಂತೆ ಈ ಕವಿತೆಯ ಭಾವವೂ 
ಕೂಡ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡು 
ತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಭಾವದ ಮೂರು ಅಂತಸ್ತಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಒಬ್ಬಾಗಿ ಒಂದು 
ಆಕಾರವನ್ನು ಪಡೆದು ಸ್ಪಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ ಈ ಪದ್ಯ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೆ 
ತಕ್ಕು ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಹೊಂದಿ ತುಂಬಿತುಳುಕುತ್ತದೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾವ : 


“ಜ್ಯೋತ್ಸೆ ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿ ಹರಿಯೆ 
ಸ್ನಿಗ್ಧ ಶರತ್ಕಾಲದಿ, 
ಮುಗಿಲು ರಂಗವಲ್ಲಿ ಬರೆಯೆ 
ವ್ಯೋಮಪಟದ ನೀಲದಿ, 
ವಿಯತ್ತಳದಿ ವರೌನ ಮುದ್ರೆ 
ಜಗನ್ಮುಖದಿ ಶಾಂತ ನಿದ್ರೆ 
ಮೆರೆಯೆ ಕೂಗಿ ಕಕಿವೆ ನೀನು, 
ಮುದ್ದು ಜೊನ್ನವಕ್ಕಿಯೆ; 
ಮೇಲೆ ನೋಡೆ ಬರಿಯ ಬಾನು; 
ಕಾಣೆ ನೀನು ಹಕ್ಕಿಯೆ !? 
[ "ತೇನೆಹಕ್ಕಿ'-ನವಿಲು ] 


ದೂರಹಾರಿ ಸ್ಪರ್ಗನೀಣೆಯಂತೆ ಒಮ್ಮೆ ಕರೆದರೆ, ಬಳಿಗೆ ಸುಳಿದು ಮರ್ತ್ಯ 
ವೀಣೆಯಂತೆ ಒನ್ಮೆ ಉಲಿಯುತ್ತದೆ. "ನಿನು ಮೋಹೈ ಏನು ಮಾಯೆ! 


೧೪೦ ಸಾಹಿತೈ ಚಿಂತನ 


ಎಂಬ ಸಮಾಧಾನದ ಉದ್ದಾರ ಇಡಿಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಪ್ರತಿಧ್ವನಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕಲೆ ತೇನೆಯ ಗಾನಕಲೆಯ ನೆರಳಿನ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೆನಿಸು 
ತಡೆ ಕವಿಗೆ. ವಿಶಾಲವಾದ ಬಾನಿನಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ "ಮುಕ್ತಿ? ಯಾಗಿದ್ದರೆ 
"ನುಡಿಯ ಬಲೆಯ ಸೆರೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನನಗೆ ದಾಸ್ಯವಾಗಿದೆ? ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 
ಕವಿಹೃದಯ. ತ್ಯ್ಯಗಿಯಂತೆ ನೆಲವನ್ನು ಬಿಡದೆ ಭೋಗಿಯಂತೆ ನಭವನ್ನು 
ಹಳಿಯದೆ, ಹಗಲಿನಲ್ಲಿ ನೆಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿ, ಇರುಳಿನಲ್ಲಿ ಬಾನಿಗೆ ಹಾರಿ ಸಮತೆ 
ಯಿಂದ ನಡೆಯುವ ಅದರ ಗುಣವನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಕನಿ ಶೇನೆಹಕ್ಕಿ 
ಯಂತೆ "ನೆಲಬಾನ್ಗಳ ಪಡೆವು'ದಕ್ಕಾಗಿ ಹಾರೈಸುತ್ತಾನೆ. 


ಕವಿ ಹೀಗೆ'ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ರಸಾನುಭೂತಿ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದು, ಅದರ ಅಂತರಂಗದ ಸಕ್ತವನ್ನು, ಅದರ ಅನಂತ 
ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಶಬ್ದರೂಪದಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. “ಹೇಳಿದರೆ ಹಾಳಾಗು 
ವುದೊ ಈ ಅನುಭವದ ಸವಿಯು; ಹೇಳದಿರಿ ತಾಳಲಾರನೊ ಕವಿಯು! 
ಎಂಬ ಉಭಯಸಂಕಟಿಕ್ಕೆ ಅವನು ಪಕ್ಕಾಗಿರುವದೂ ಉಂಟು. ಆದರೂ 
ಉತ್ತಮವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿರುವದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ಒಂದು ಹೊಸಲೋಕದ ರಸಸ೨ಚಯನವನ್ನೊ ದಗಿಸಿದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಕಾವ್ಯ ಧನ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ನಾಡಿನ ನನ ಅರುಣೋದಯದ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ "ನವೀನ ಹೃದಯಗಳೇಳಿ, ನವೀನ ಗಾನವ ಕೇಳಿ!' ಎಂದು ಮೊಳಗಿದ 
ಜೀನನೋತ್ಸಾಹದ ಅವರ ವಾಣಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 


[ ೧೯೬೫] 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾಠ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ 


೧ 

“ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಮುಂಬಾನೆಣಳು ಚೆಂ- 

ಬಣ್ಣದ ಬೆಳಕು ಇದೇತರದು? 

ಹೊನ್ನಗದಿರ ಬರಲಿಹನೆಂದೊರೆಯಲು 

ಮುನ್ನವೆ ಬಂದರ.ಣನದೆ ಇದು? 

ನನ್ನಿಯು! ನಿಜ! ಅರುಣನದೆ ಇದು!” 
ಎಳವರಯದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಕೈಗೆ ದೊರೆತ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಗಳ ಪ್ರಥಮ 

ಸಂಕಲನವೆಂದರೆ ಅದೆ ಆಗ ಪ್ರಕಟವಾದ "ತ್ರಿ ಿಯವರ "ಕನ್ನಡದ ಬಾವುಟ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದಕಂದರ 
"ಅರುಣೋದಯ.'ವೂ ಒಂದು. ಆ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಮುತ್ತಿನಂತೆ ಹೊಳೆಯುವ 
ಸುಲಭವಾದ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳು, ಛಂದಸ್ಸಿನ ಉತ್ಸಾಹಪೂರ್ಣವಾದ 
ನಡಿಗೆ, ನಾಡಿನ ಅಭಿವಾನ- - ಇವು ಆಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದವು. 

“ಮಲಗಿದ ಕನ್ನಡದೆಳೆಯರು ಏಳುತೆ 

ಸುಳಿದಾಡುವ! ಎತ್ತೆತ್ತಲೆಯು; 

ನಲಿದಾಡ.ವ |! ಎತ್ತೆತ್ತಲೆಯು” 
ಎಂದು ಮನಸ್ಸ ಬಿಚ್ಚಿ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
"ಎನಿತು ಇನಿದು ಈ ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯು,' "ಬಾಳಿದು ಕನಸಲ್ಲ? ಮುಂತಾದ 
ಹಾಡುಗಳು ಸರಸ ಕಂಠಗಳಿಂದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಇಂಪನ್ನು ತೇಲಿಸಿದ್ದವು. 
ಈಗ ಹದಿನೆಂಟು ಇಸ್ಪತ್ತು ವರುಷಗಳ ಹಿಂಸೆ ನನಗೆ ಆನಂದಕಂದರ 
ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಚಯವಾದುದು ಹೀಗೆ. 
ಇದುವರೆಗೆ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ಆನಂದಕಂದರ ಆರು ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ 

ಗಳು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹೀಗಿವೆ: "ಮುದ್ದನ ಮಾತು), "ಅರುಣೋ 
ದಯ, "ವಿರಹಿಣಿ', "ಒಡನಾಡಿ, "ಕಾರಹುಣ್ಣಿ ವೆ? ಹಾಗೂ "ನಲ್‌ವಾಡ: 


೧೪೨ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಗಳು). ಅವರ ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹ "ಮುದ್ದನ ಮಾತು' ಪ್ರಕಟವಾದುದು 
೧೯೨೬ ರಲ್ಲಿ. ಈ ೩೦-೩೪ ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೆ, ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆ ಅಸೆನ್ಟಿಂದು ವಿಪುಲವಾಗಿಲ್ಲ 
ಎಂದೆನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತ 
ಗೊಂಡ್ನಿವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಕೂಡದು. ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, 
ವಿಮರ್ಶೆ--ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಗಣನೀಯವಾದ ಕೃಷಿಗೈದಿದೆ. ಎಷ್ಟೋ 
ಜನ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಕತೆಗಾರರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಥೆಯ ಕೈ ವಿಟ್ಟದ್ದುಂಟು ಆದರೆ 
ಸುದೈವದಿಂದ ಆನಂದಕಂದರು ಇಂದಿಗೂ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಉತ್ಸಾಹ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೃದಯದ ಆಂತರಿಕ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅವರು ನುಡಿಗೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ, ಲೌಕಿಕ ಜೀವನದ ಅನಂತ ಪದರುಗಳನ್ನು 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಕಥೆ, ಕವಿತೆ. ಎರಡನ್ನೂ ಅವರು 
ಅವಳಿ-ಜವಳಿ ಯಾಗಿಯೇ, ಅಷ್ಟೇ ಒಲವಿನಿಂದಲೇ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿ 
ದ್ದಾರೆ. 


ಆದಕೆ ಆನಂದಕಂದರು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟುದು ಕವನ 
ರಚನೆಯಿಂದಲೇ. ಅವರ ಅಚ್ಚಾದ ಮೊದಲ ಕವಿತೆ “ಭಕ್ತಿ ಕುಸುಮಾವಳಿ' 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಭಾಮಿನೀ ಷಟ್ಟದಿ. ಧಾರವಾಡದ "ಪ್ರಭಾತ' ಎಂಬ ಪದ್ಯ 
ಮಯ ಮಾಸ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೧೯೧೮ರಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ತಮ್ಮ 
ಆ ಜೊಚ್ಚಿಲು ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ಅವರು ಹೀಗೆ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ .. “ಊಟಕ್ಕೆ 
ಕುಳಿತಾಗ ಸಂಚಿಕೆ ನನ್ನ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತು; ನೋಡಿ ಹಾಗೆಯೇ ಕುಣಿದಾಡುತ್ತ 
ಊಟವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಎದ್ದುದು ನನ್ನ ನೆನನಿನಲ್ಲಿಡಿ. ಈ ಪ್ರಕಟನೆಯ 
ಉತ್ಸುಹ ಹಲವು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ "ಪ್ರಭಾತ'ಕ್ಕೆ ಕಳುಹಲು ಪ್ರಚೋ 
ದಿಸಿತು. "ಸುಧನ್ವೋಪಾಖ್ಯಾನ', "ರಮೆಯುಮೆಯರ ವಿನೋದ ಸಂವಾದ, 
"ನಿದ್ರಾದೇವಿ' ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳು-- ಇವೆಲ್ಲ ಪ್ರಕಟನೆಗಾಗಿ 
ಹೋದವು.” ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾದುದರಿಂದರೊ ಏನೋ, ಇವು 
ಅವರ ಯಾವ ಸಂಗ್ರಹೆದಲ್ಲಿಯೂ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿಲ್ಲ. 


| “ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಆತ್ಮಕಥನ' ಮಿಂಚಿನಬಳ್ಳಿ ಯ ಪ್ರಕಟನೆ, ಪುಟ ೯೪ 


ಅನಂದಕೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೪೩ 


ಹಳ್ಳಿಯ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಂತರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ, ಸಂಸ್ಕಾರ 
ವಂತಳೂ, ತುಂಬ ಭಾವಿಕಳೂ ಆದ ತಾಯಿಯ ಆರೈಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರ ಒಲವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಹರಿಸಲು ಅವರ 
ತಾಯಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಇವರ ತಂದೆಯವರೂ 
ತುಂಬ ರಸಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಗೀತ ಮಿಮರ್ಶಕರೆಂದೂ, ಲಯ- 
ಕಾರರೆಂದೂ ಅವರು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದರಂತೆ. ಹಿಂದುಗಳು ಪೂಜಿಸಬಹುದಾದ 
ಬಹುಸಂಖ್ಯಾಕ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಇವರ ಮನೆ ಎಡೆಕೊಟ್ಟಿದ್ದಿತು. ಈ ದೇವತೆ 
ಗಳ ಸಲುವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಪೂಜೆ, ಪುರಸ್ಕಾರ, ಹಬ್ಬ, ಹರಿದಿನ 
ಆಚಾರ-ವಿಚಾರಗಳು ಚಿಕ್ಕತನದಲ್ಲಿ ಇವರ ಮನಸ್ಸನ್ನೆಳೆದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಲು ಹಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದವು. ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣಲೀಲೆಯ ಹಾಡುಗಳು ಸುದಾಮನ ಹಾಡು, ಶುಕ್ರ- 
ವೂರ-ಶನಿವಾರಗಳ ಹಾಡು, ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಇವು ಚಿಕ್ಕತನದಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಇವರ ಒಲವನ್ನು ಹರಿಸಲು ತುಂಬ ಕಾರಣವಾದವು. 
“ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ ಬಳಗೆ. ಮದುವೆ, ಮುಂಜಿ, ಶೋಭನ, ಸೀಮಂತ, 
ಬಸಿರು, ಬಾಣಂತಿತನ, ಹುಚ್ಚಿ ದಹಬ್ಬ, ನಾಮಕರಣ, ಜಾವುಳ ಇವೆಲ್ಲ 
ಆಗಾಗ ನಡೆದೇ ಇರುವವು. ಈ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿಸಬೇಕಾಗುವ 
ರಸಮಯವಾದ ವಿವಿಧ ಸಂಪ್ರಬಾಯಗಳೂ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಂಸ್ಥಾರಕೈ 
ಕಾರಣವಾದವು” ಎಂದೂ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಹಳ್ಳಿಯ ಜೀವನದ 
ವಾತಾವರಣ, ಅಲ್ಲಿಯ ಆಟಿ-ನೋಟಗಳು, ವಿವಿಧ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, 
ಒಳ್ಳಲತನ ಉದ್ಯೋಗಪರಿಕರಗಳು - ಇವೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಗೆಳೆತನದಿಂದ ಇವರಿಗೆ 
ಸಂಸ್ಥಾರವನ್ನೊದಗಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವವಾದುದು 
ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ. “ಹೆಳ್ಳಿಯ ಏಕನಾದದಂತಹ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ 
ವೈವಿಧ್ಯ ತಂದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಳ್ಳಿಯ ರೈತರು ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ 
ಗೊಂದಲಿಗರಿಂದಲೂ ಎಲ್ಲಮ್ಮನ ಜೋಗಿಯರಿಂದಲೂ ಕತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಸು 
ವರು. ಕಿಳ್ಳಿಕೇತರ ಗೊಂಬೆಯ ನೆರಳಾಟಗಳನ್ನಾಡಿಸುವರು. ಹೆಲಿಗೆ- 
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ಕ.ಡಿಗಳ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ, ಲಾವಣಿಕಾರರಿಂದ ಲಾವಣಿ ಸದ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಸುವರು. ಕೃಷ್ಣಪಾರಿಜಾತ, ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ, ರೂಪಸಿಂಗ, 
ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ ಮೊದಲಾದ ಬಯಲಾಟಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವರು. ನನ್ನ 
ಚಿಕ್ಕತನದಲ್ಲಿ, ನನಗೆ ದೊರೆತ ಇಂತಹೆ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಒಮ್ಮೆಯೂ 
ಕಳೆ ಸುಕೊಂಡಂತೆ ನನಗೆ ಜ್ಞಾಪಕವಿಲ್ಲ.” ಈ ಎಲ್ಲ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಕುತೂಹಲ ಪೂರ್ಣವಾದ ಸಹವಾಸವೂ ಇವರ ಮನಸ್ಸಿಗೊಂದು ಹದವನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಇವರ ಇಂದಿನ ಸತ್ತಪೂರ್ಣವಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅದರ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಫಲವನ್ನು ಕಾಣಬಹ:ದು. 
ಇವರ ಭಾಷೆಯೂ ಕೂಡ, ಅಂತೆಯೇ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡದ ಚಿನ್ನದ ಸರಕಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಮುಲಕೀ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾದ ಮೇಲೆ ಮುಂದಿನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ಸಾಗಿಸುವ. ಯೋಗ ಕೂಡಿಬರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಕಾವ್ಯಾನಂದರಿಂದ 
(ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ ಪುಣೇಕರ) ಸಂಸ್ಕ್ರತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾಠ ನಡೆಯಿತು. 
ಧಾರವಾಡದ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಪರಿಚಯವಾದ ಮೇಲೆ, ಮೊದಲೇ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ 
ಸಾಗಿತು. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ, ರನ್ನ, ಪಂಸ, 
ಮುದ್ದಣ, ವಚನಕಾರರು, ದಾಸರು - ಇವರೆಲ್ಲರ ಕಾವ್ಯದ ಗಾಢ ಪರಿ 
ಚಯವಾಯಿ.ತು. ಈ ಮೊದಲೇ ಅಂದಕೆ ೧೯೨೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ 
ಅಸಹಕಾರ ಚಳವಳಿಯ ಪ್ರವಾಹೆದಲ್ಲಿ ಇವರೂ ಈಜಿದರು. "ಸ್ವರಾಜ್ಯಾ- 
ಶ್ರಮ'ದಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೇ ಮರಾಠಿಯ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳು ಹಾಗೂ ಮಹಾ- 
ರಾಸ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಲವುಗಳ ಪರಿಚಯ ಪಡೆದರು. ಈ 
ಬಗೆಯ ವಿವಿಧ ಮ.ಖವಾದ ಓದಿನಲ್ಲಿ ರವೀಂದ್ರರ ಮೂಲ ಬಂಗಾಲೀ 
ಕೃತಿಗಳೂ, ಹಿಂದೀ ಭಾಷೆಯ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳೂ 
ಸೇರಿದ್ದುವು. 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯವನ್ನಾ ಗಲಿ, ಅವರ ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ- 


ಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವವರಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಈ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿ 
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ಗಳು ತಿಳಿದಿರಬೇಕಾದುದು ಅವಶ್ಯನೆಂದೂ, ಅದರಿಂದ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ 


ರಸಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಪುಸ್ಪಿಯೊದಗಬಹುಜಿಂದೂ ಈ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಬೇಕಾಯಿತು. 


೨ 

ಆನಂದಕಂದರ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ "ಮಂದ್ಮನಮಾತು' 
ಈಗ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ದ್ವಿತೀಯ ಮುದ್ರಣ ಕಂಡಿದ್ದರೂ 
ಅದು ಪಡೆಯ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಪಡೆಯದಿರುವದು ಕೊಂಚ 
ಶ್ಚರ್ಯದ ಮಾತೇ ಆಗಿದೆ. ಮಗುವಿನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮನೋಹರ ವರ್ಣನೆ, 
ಅದರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ವರಾತು, ಆಟ-ನೋಟಗಳ ಸೊಗಸು, ಸ್ವಭಾವದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಸಹಜತೆ ಕೆಡದಂತೆ ಕಾವ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಹಿತವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರುವದು ಇದರ ಅಗ್ಗಳಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಮಕ್ಕಳ ಮನೋ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಎಸೆಣ್ಣಂದು ಅಕ್ಕರತೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆಂಬುವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿಯ ನಾಲ್ವತ್ತು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಿಯೇ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು. ಮುದ್ದ 
ತನ್ನ ಮುದ್ದುಮುದ್ದಾದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತಾಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯವನ್ನೂ ಅಕ್ಕ 
ಹಾಗೂ ಎಳೆಯ ಗೆಳೆಯರ ತುಂಟಿಕನದ ರಸಸರಿಚಯವನ್ನೂ ಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟು ನಮ್ಮ ಅಂತಃಕರಣವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ "ಹಸನಾದ ಹೆರತುಪ್ಪ'. 

ತಾಯ ಮೈಯ ಮಿದುವನ್ನೂ, ಕೋಮಲತೆಯನ್ನೂ ನೋಡಿ 
" ಮೂಳೆಗಳೇ ಇಲ್ಲವೋ? ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ ಅವನಿಗೆ. ತೊಡೆ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ 
ಮಲಗಿದಾಗ, ನಿದ್ದೆ ಬಂದರೆ, ಮನೆಗೆಲಸಕ್ಕೆ ತಾಯಿ ಒಳಗೆ ಹೋಗುವಾಗ 
ಕೆಳಗೆ ಮಲಗಿಸಿ ಹೋಗುವಳಲ್ಲವೆ? ಆದ್ದರಿಂದ ನಾನಿನ್ನು ನಿದ್ದೆಯನು 
ಮಾಡೆನೆನ್ನುತ್ತಾನೆ ಮುದ್ದ. ಬಳೆದ ಅಕ್ಕನನ್ನು ಅಮ್ಮ ಮುದ್ಧನಿಕ್ಕಿ 
ಮುಂಡಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು “ಹ್ಲೊನೆತನಕವೂ ನಾನು 
ಬಳೆಯುದಲೆ ಎಳೆಯನಾಗಿರುವುಕೆ ತಿಳಿಸಮ್ಮ! ಹಂಚಿಕೆಯ” ಎಂದು 
ಬೇಡುತ್ತಾನೆ. "ತಿರಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಮುದುಕೆಯಾಗಮ್ಮ! ನೀನು, ತಿರುಪ 
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ನೀಡುವೆ ನಿನಗೆ ಬೇಕಾದುದನ್ನು? ಎಂದು ಒಮ್ಮೆ; "ಕುರುಡ ತಿರುಕನ 
ಆಗಿ ಬರುವೆನಮ್ಮಾ ನಾನು. ತಿರುಪ ನೀಡೆನೆಗೆ ನಾ ಬೇಡುವುದನ: 
ಎಂದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹೀಗೆಯೇ ಸಹಜ ಸುಂದರ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಆಗರವಾಗಿ: 
ಒಂದೊಂದು ಪದ್ಯ. 


"ಹುಡುಗತನ'ದ ಈ ಭಾವ ಎಷ್ಟು ಸ್ಟಾ ಇವಿಕವಾಗಿದೆ ನೋಡಿ: 
“ಗುಡಿಯ ಮುಂದಿನ ಗಿಡದಿ ಮಂಗ ಕುಳಿತಿಹುದಂತೆ, 
ಹೋಗಿ ಕಲ್ಲೆಸೆದು ಬರಲೆ? 
ಹುಡುಗರೆಲ್ಲರು ಗುಬ್ಬಿಮನೆವತಾಡಿಯಾಡುವರು 
ಹೋಗಿ ನಾ ಕೆಡಿಸಿ ಬರಲೆ? 
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ಹೊಡೆಮರಳಿ ಬರಲೆನ್ನ ಪಡುಹಿಕೊಳ್ಳುವೆಯೇನೆ 
ಮುನ್ನಿ ನಂತೆಯೆ ತೊಡೆಯಲಿ? 

ಬಿಡು! ಬೇಡ ಬೇಡಮ್ಮ! ಪಡುಹಿಕೊಳಲಿಕ್ಸಿಲ್ಲ 
ಹೋಗೆನೆೌ ನಿನ್ನನಗಲಿ.” 


ಈ ಮುಗ್ಧ ಮನೋಹರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು: 
“ವಿಣುಮಿಣುಕಾಗಿ ಉರಿಯುವ ಕಿರಿಯ ದೀಪವಿದು 
ಟೊಣಪನಂತಿಹ ಕತ್ತಲೆಯನೆಂತು ಕಳೆಯುವದು ?” 
“ಇನಿತು ಆತುರದಿ ಹೋಗುವವೆಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿಗಳು? 
ಮನೆಯಲಿಹೆ ಮರಿಗಳನು ಮುದ್ದಿ ಸಲಿಕೇನಮ್ಮ?”. 
“ಕೆಂಪು ಕೆಂಪಾಗಿರುವುದೇಕೆ? ಸೂರ್ಯನ ಮೆಯ್ಯು 
ಕೆಂಪು ಕೆಂಪಿರುವುದೇಕೆ? 
ನಿನ್ನೆ ಕೆಮ್ಮಣ್ಣಾಟವಾಡಿ ಹೋಗಲು ಇವನ 
ಮಣ್ಣು ಮುಸುಕಿರುವ ಮೆಯ್ಯನು ತಾಯಿನೋಡುತಲಿ 
ತನ್ನ ಸೀರೆಯ ಸೆರಗಿವಿಂದೊರಿಸಬಾರದೇ?” 


ಸನೀಹ 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸನೀೀಕ್ಷೆ ೧೪೭ 


ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಕೆನೆಹಾಲಿನಂತಿರುವ ಈ ನುಡಿಗಳು: 
“ಒಲ್ಲೆ ನಾನುಳಿದ ಒಡವೆಯ ಸುಟ್ಟುಹಾಕು! 
ಎಲ್ಲ ಕೊಡಬಲ್ಲ ನೀನೇ ನನಗೆ ಬೇಕು !” 
“ಅಮ್ಮ ! ನೀನೆನ್ನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿರಲು ನಾನು 
ಗುಮ್ಮನಪ್ಪನು ಬಂದರೂ ಬೆದರದಿಹೆನು? 
“ನೀನಾಗು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ “ಎಲ್ಲಮ್ಮ?” 
ಅಲುಗಾಡದೊಲು ಕಳ್ಳಿಕೆಲ್ಲನ್ಮುನಾಗಿ 
ನಾಪೂಜೆಮಾಡುನೆನು ಪೂಜರಿಯಾಗಿ”. 


“ಕಳೆಮಳೆಯಾಟ,' “ಕುಂಬಳಕಾಯಾಟ್ಯ' "ಕಣ್ಣ ವಮುಚ್ಚಾಟ,' "ಗೊಂಬೆ 
ಯಾಟಿ,' "ಗಾಣಾಗಸಿ ಎಣ್ಣೆ ಬಸಿ? "ಬುರುಬುರು ಬಸವಣ್ಣ,' "ಹಾವುಗಾರ,' 
“ದುರುಗಮರಗಮ್ಮ' "ಕರಡೆಯಾಡಿಸುವನರು, "ರಂಗು ರಂಗಿನ ಬೊಗರಿ? 
“ಚೆಂಡು ಚೆಣಿಕೋಲುಗಳು,' "ಆಡಾಡ ಬುತ್ತೀ ಜೋಡು ಮಾವಿನಕಾಯಿ? 
"ಹುಲಿಬಂತು ನರಿಬಂತು)- ಇತ್ಯಾದಿ ಆಟಿ-ನೋಟಿಗಳಿಂದ ಆವೃತವಾದ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಮಕ್ಕಳಲೋಕ ಎಷ್ಟೊಂದು ಮಧುರವೂ ಆತ್ಮೀಯವೂ ಆಗಿದೆ ! 
ವಿಷಯ ಮತ್ತು ಅದರ ನಿರಣಸಣಾರೀತಿ-ಎರಡೂ ಮಾತಿನ ಸರಳತೆಯಿಂದ 
ಮಗುವಿನ ಅಚ್ಚ ಭಾವನೆಯಂತೆಯೇ ಬೆಲ್ಲದಚ್ಚುಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿವೆ 


ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ. 


ಈ ಬಗೆಯ ಪದ್ಯಜಾತಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದಾದ ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೊಂದು 


ಕೃತಿಯೆಂದರೆ ಬೇಂಜ್ರಿಯವರ "ಕರುಳಿನ ವಚನಗಳು.” ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 


ಯಿಂದ ಇಪು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕ, ಪರಿಪೂರಕಗಳಾಗಿವೆ; "ಮುದ್ದನ 
ಮಾತು? ಮಗು ತಾಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತೋರುವ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಮಡುವಾದರೆ 
"ಕರುಳಿನ ವಚನಗಳು) ತಾಯಿಯ ಎದೆಯಿಂದ ಮಗುವಿಗಾಗಿ ಉಕ್ಕಿಬರುವ 
ಅಕ್ಕರೆಯ ಹಾಲ್ಲಡಲು. "ಮುದ್ದನ ಮಾತು? ಹೃದ್ಯವಾದ ಪದ್ಯ ಬಂಧ- 
ದಲ್ಲಿದ್ದರೆ "ಕರುಳಿನ ವಚನಗಳು' ವಚನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡೂ 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಸುಂದರವಾಗಿವೆ. ಭಾವಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಅಗಲಕ್ಕೆ 
ಹರಡಿದ್ದರೆ, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆಮೇಲೆ 


೧೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಬಂದಿರುವ ಶಿಶುಗೀತಗಳಿಗೆ ಈ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸರ್ವಥಂ ಹೋಲಿಸಕೂಡದು. 
ಎಷ್ಟೇ ಅಂದರೂ ಅವು "ಶಿಶುಗಳಿಗಾಗಿ' ಬರೆದ ಪದ್ಯಗಳು ಆದಕೆ ಈ 
ಕೃತಿಗಳು ತಾಯ ಮೊಲೆವಾಲೇ ಕಾವ್ಯದ ಸೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ 
ರೂಪಗಳಾಗಿವೆ. ಟಾಗೋರರ "ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರ'ನ ವಿಷಯವ್ಯಾಪ್ತಿ 
"ಮುದ್ದನ ಮಾತಿ'ಗಿಂತ ವಿಶಾಲವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ 
ಈ ಕನ್ನಡದ ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರನ ("ಮುದ್ದನ ಮಾತು') ಬೆಳಕೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಆಹ್ಲಾದಕರವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪುವಂಥದು: “ಈ ಕಾವ್ಯವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಮಾದರಿಯದು....ಈ ವಸ್ತುವನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸು 
ವದು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ದಾರಿ. ಕವಿಭೂಷಣರು (ಆನಂದ- 
ಕಂದರು) ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ವಸ್ತುವನ್ನು ಬಹಳ ಚನ್ನಾಗಿ ಉಸ- 
ಯೋಗಿಸಿದ್ದಾಗೆ.? 


" ಅರುಣೋದಯ 'ವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕವಿಯ ಹೃದಯ 
ವನ್ನು "ಕನ್ನಡ ಭಕ್ತಿ? ಆವರಿಸಿದೆ. “ನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸವೇ ಜನಜೀವನದ 
ಜೀವಾಳ. ಕಾಲನ ಹೊಡೆತದಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಕುಕ್ಕರಿಸಿದ ಯಾವುದೊಂದು 
ನಾಡು ಮರಳಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಮೊಗವೆತ್ತಬೇಕಾದರೆ ಹುಯುಳಿನಿಂದ ತುಂಬಿರುವ 
ಆ ನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸವು ನಾಡಿಗರಿಗೆಲ್ಲನಿಗೂ ಗೊತ್ತಿರಬೇಕು.” ಎಂಬ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ "ಅರುಣೋದಯ? ಸಂಗೃಹೆದಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ವಿಷಯಕವಾಗಿ ಜನರಲ್ಲಿ ಕೊಂಚವಾದರೂ ಅಭಿಮಾನ: 
ವನ್ನು ಇವು ಹುಟ್ಟಿಸದಿರವೆಂದು ಕವಿ ಭರವಸೆ ತಾಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಭರವಸೆ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಈಡೇರಿದೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. "ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ 
ಹಾಡು' ನಾಡಿನ ಸಮಗ್ರ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು, ನುಡಿಯ ಹಿರಿನೆಯನ್ನೂ, 
ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. " ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಹಾಡನ್ನು ಬಕಿಯುವದಕ್ಕೆ 
ಸಾಲದು ಮುಗಿಲು? ಎಂಬಂತಹ ಭಾವಾತಿಕೇಕ ಆ ಕಾಲದ ಭಾವನೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಪಟ್ಟಿದೆ. “" ಅರುಣೋದಯ? ಪದ್ಯ ಮನಸೆಳೆಯುವ 


1 “ಅರುಣೋದಯ” ಮುಮ್ಮಾತೊಂ ಡು. 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೪೯ 


ರೀತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಈ ಲೇಖನದ ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭಗಲಿಯೇ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯ ಮೋಹಕವಾದ ಮಂಜುಳ ರವದಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗಳನ್ನು ತಣಿಸುತ್ತ ದೆ " ಎನಿತು ಇನಿದು ಈ ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯು? 
ಎಂಬ ಹಾಡು. ee ನಗರ ಸಾಮಾ )ಿಜೃದ ಅವನತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಗುನ 
ನಿಜವಾದ ಮರುಕ ಮತ್ತು ಅದರ ಗತವೈಭವದ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನ, 
ಮಾಧವನೆಲ್ಲಿರುತಿಹನು?, "ಮಾಧವ ಮುನಿ), ಮತ ಕ 
ದುಂದುಭಿ' ಎಂಬ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನು ಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. "ರಾಮರಾಯನ 
ರಣದುಂದುಭಿ" ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಯಶಸ್ಸೀ ಗೀತೆ. ಇತಿಹಾಸದ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಕಲ್ಪನೆ, ಭಾವದ ಕಾವಿಗೆ ತಕ್ಕ ಸಕು ಬೆಸುಗೆ, ಅದಕೃನುಸಾರವಾದ 
ಛಂಧಸ್ಸು-- ಇವುಗಳ ಮುಪ್ಪುರಿಯಿಂದ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಈ 
ಪದ್ಯ. ಒಂದು ನುಡಿಯನ್ನಿಲ್ಲಿ ರುವ ಅದರ ತೀವ್ರತೆಯ ಕಲ್ಪನೆ 
ಓದುಗರಿಗೆ ಮನವರಿಕೆಯಾಗದಿರದು. "ಏಳಿರೇಳಿರಿ! ಬಂಬಿರೆಲ್ಲರು! 
ತಾಳಿಕೋಟಿಗೆ ತೆರಳುವಾ!' ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 


“ಬಿಡಿರಿ ಹೊಸ ಹೆಂಡತಿಯ ಹಂಬಲ! ಬಿಡಿರಿ ಮಗುವಿನ ಮೋಹೆವ 
ಬಿಡಿರಿ ಬೇಹಾರಗಳ ಬೆಳೆಹೊಲ! ಬಿಡಿ೦ ಬಂಧು ಸಮೂಹನ! 
ಇರಲಿ ಕುರಿಮರಿ ದನಗಳು- ಬಿಡಿ- 
ಇರಲಿ ಬೇನೆಯ ಜನಗಳು- ಇರ- 
ಲಿರಲಿ ಸತ್ತಿ ಹ ಹೆಣಗಳು ! 
ಇರಲಿರಲಿ! ತೆರನಿಲ್ಲನೀಗೊಂದರದು ಹೆಂಬಲ ಹಿಡಿಯಲು 
ಹೊರಡಿ ನಾಡಿನ ಹರಿಬಕಾಗಿದೆ ರಣದೊಳೆಲ್ಲರು ಮಡಿಯಲು”. 


ಭುವನೇಶ್ವರಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಿದು : 
“ಬಣ್ಣ ಹೋಗಿಹ ಬೊಂಬೆ ಸುಂದದಿ ಕಣ್ಣ ಬಯಕೆಯ ಕಿಡಿಸದ, 
ಎಣೆ ಯಿಲದ ಎಳ್ಳಿನಂದದಿ ತಿಣ ತನವನು ತಾಳದ, 
2 ಇಡ ೪ 7೫9 
ಕನ್ನಡದ ನಾಡನ್ನು ಕರುಣದಿ 
ಬಣ ವೀಯುತೆ ಹಣಿ ಸೇ...” 
20 [20] 


೧೫೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂ ತನ 


ಈ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ;ದು ಆಗೆ ಕವಿಯ ಹೈದಯ ಮನ 
ಗಳನ್ನು ತುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ದೇ "ಶಭಕ್ತಿ- ಸ್ದಾ ತಂತ ೫ ಪ್ರೀತಿಗಳು. ಕವಿ ಅದನ್ನು 
ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದುರೆ; “ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ಪಿ ್ರೀತಿಯೊ ಈ ರಾಷ್ಟ್ರ ಭಕ್ತಿ ಯಸ 
ಒಂದು ಅಂಗವೆಂದು ನನ್ನ ಸ್‌ ಸೈಢವಾದ ಭಾವನೆಯಾಗಿದ್ದಿತು. ಸೆ ಡವು 
ಕರ್ಕಶನೆಂದು ಹೀಗ ನುಡಿಯುವವರನ್ನು ನೋಡಿ, ಕೊತಿತವು. . 
" ಎನಿತು ಇನಿದು ಈ ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯು? ಎಂಬ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿದೆನು. 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯರ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡ ನಾನು ನನ್ನ ದೀಶ 
ಭಕ್ತೆಯುಲ್ಲಿ ನಾನೇಕೆ ಹಿಂದುಳಿಯಬೇಕೆಂದು "ನನ್ನದು fo ಕನ್ನಡ ನಾಡು? 
ಎಂಬ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಹಾಡನ್ನು ಹೊರಕ್ಕೆ ಹಾಕಿದೆನು. ಕನ್ನಡಿಗರ ವೈಭವ- 
ಸರಾಕ್ರಮಗಳು ನೆನಪಾಗುವಂತೆ "ಆ ಮಾಧವನೆಫಿಗುತಿಹನು?? "ಕೊಡ 
ಲಾರೆನೆನ್ನ ಕೈದುವನು: ಮೊದಲಾದ ಗೀ ತಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆದೆನು ?3 
೧೯೨೭ರಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಕಟವಾದ ಈ ಪುಸ್ತಕ ಇದೀಗ ದಿ ತೀಯ ಮುದ್ರ ಣ ಕಾಣು 
ತ್ತಿರುವುದು ಹತೋಷದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಕಟನೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಅಂತರವಿದ್ದ ರೂ 
"ಒಡನಾಡಿ'ಯಲ್ಲಿಯ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಕವನಗಳೆಲ್ಲ "ವಿರಹಿಣಿ' ಪ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಾಗಲೆ 
ಬರೆದು ಸಿದ್ಧ ವಾದವುಗಳು... "ಮುದ್ದನ ಮಾತಿ'ಗೆ ವಾತ್ಸಲ್ಯ, "ಅರುಣೋ 
ದಯ?ಕ್ಕೆ ದೇಶಭಕ್ತಿ ಸ್ಥಾ ್ಸಿಯಿಭಾವವಾಗಿರುನಂತೆ "ವಿರಹಿಣಿ', "ಒಡನಾಡಿ' 


ಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಡುಹೆಣ್ಣಿನ "ರತಿಯನ್ನ ನಲಂಬಿಸಿ ಹೊರಟ ಕನನ-ಗೀತಗಳು 
ಸಂಗ್ರಹೆಗೊಂಡಿವೆ” 


"ನಿರಹಿಣಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಿರಹಭಾವನನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಪ್ರಕಟ 
ಸುನ ಪ್ರಣಯಗೀತಗಳ "ಮಾಲೆ. ಆಯಾ "ಗೀತಗಳಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ 
ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಸದ ಒಂದೊಂದು 
ಪದ್ಯವೂ ವಿರಹಿಣಿಯ ಬಗೆವಾಡಿನ ಒಂದೊಂದು ಭಾವಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆದುರು ನಿನ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಆನಂದಕಂದರ ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆಯ 


1 “ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ ಆತ್ಮಕಥನ' ಪುಟ ೯೭. 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೫೧ 


| ತೆ ಮೆಲುಪು-ನುಣುಪು ಆಯಾ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು 
_. ರಜಪೂತ ರಮಣಿಯರ ಮೇಣೆಯಂತೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
“ಯಾರಿಗರುಪಿಸಲಿದನು* ಮಾಲೆಯ 

ನಾರ ಕೊರಳೊಳಗಿರಿಸಲಿ? 
ಯಾರಿಗೊನ್ಲಿಸಿ ಕಣ್ಣಡೆಯ ಬಾ 

ಯಾರಿಕೆಯನಂತರಿಸಲಿ?” 


೫ ಎಂದು ಕಾತರಗೊಂಡಿರುವ ವಿರಹಿಣಿಗೆ ಏತರಲ್ಲಿಯೂ ತಣಿವು ಕಾಣ 
ಲೊಲ್ಲದು. ಒಡವೆ, ಉಡುಗೆ, ಕೊಳಲ್ಕು ವೀಣೆ, ಗೆಳತಿಯರಿಂದಲೂ 
ಆಕೆಯ ಬಗೆದುಗುಡ ಹಿಂಗುವಂತಿಲ್ಲ. "ಎಲ್ಲಿದೆಯೊ ದೂರ ನನ್ನಾ ಸುಖದ 
ಮನೆಯು! ಎಂಬ ನಿಟ್ಟುಸಿರು: 

ತ್ತೆ «ಆ ಸುಖದ ಮನೆಯನೊಂದಿಸುವ ಒಡವೆಯ ಬಯಸಿ 
ಆಶೆ-ಸೊನ್ನ ರತಿ ಬಗೆಯೊಳಗೆ ಬೆಂಕೆಯನಿರಿಸಿ 

ಊದಿ ಉರಿಮಾಡಿ ಏನನೊ ಕಾಸುತಿಹೆಳು, 

ಏತರಿಂದಕೊ ಯಾವುದನೊ ಹಣಿಯುತಿಹಳು.” 


ತಣಿವನೀವ ಆ ಒಡವೆಯಿಂದ ಅಗಲಿ ಎಷ್ಟುದಿನ ಇರಲಿಕ ಇ್ವದೀತು? ಆ 

ವೇದನೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟೆಂದು ತಾಳಬಹುದು? 
ಅಗಲಿಕೆಯ, ನಿನ್ನ ಗಲನಳೆಯುವರಾರು? 
ಬಗೆಯೊಲವೆ ನಿನ್ನ ನೆಲೆ ತಿಳಿಯುವರಾರು ? 


9) 


ಎಂಬ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಿರಹನೇದನೆಯ ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಕವಿ, ಮುಂದೆ ನೂರಾರು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಆಕೆ ತನ್ನ ಎದೆಯ ಒಳಮಾತ 
ನ್ರೆ್ಲ್ಲ ತೋಡಿಕೊಂಡರೂ ಮೊದಲು ಆಡಿದ ಈ ಸಾ ಮಾತಿನ "ಧ್ವ ನಿಗೆ 


ಶಬ್ದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎದೆಯ ಭಾವ ಮತ್ತೊಂದು ಎಡೆಗೆ ತಟ್ಟನೆ 


BE 
] “ಅರ್ಪಿಸು 
ಮುಟ್ಟು ವ ಶಕ್ತಿ ಯಿದೆ ಆದರೆ "ಅರುಹಿಸು' ಈ ಸಂದ ರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ತೀರ ire 


ವಚ ಹೇಳಬಹುದು. ಮೂರನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಯಾರಿ 
ಗೊಬ್ಬಿಸಿ' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಆದು ಮತ್ತೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ 


೧೫೨ ಸಾಹಿತ ಚಿಂತನ 


ಅದು ಸರಿತೂಗಲಾರದ. ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸವಿಯ ಕಾಣದೆ 
ಸವೆಯುತ್ತಿರುವ, ಅವನಿಗಾಗಿಯೆ ಎದೆಗುದಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಯುತ್ತಿರುವ ಈಕೆಗೆ 
ಒಂದು ವಿಚಾರ ಲುಗ್ಗನೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. "ನಲ್ಲ ಬಂದೆನ್ನನ್ನು ತಾನೆಲ್ಲೆ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಶೋಧಿಸಿದರೆ? ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕತ್ತಲುಕವಿದ ಕೋಣೆಯನ್ನುಳಿದು 
ಬೆಲ್ಲದಂತಹ ಅವನ ಮೊದಲ ನೋಟವನ್ನು ಸವಿಯಲು ನೆಲೆಪುನೆಗೇರಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ "ತಿಂಗಳಂಗಳ ಸಾರಿ. "ಹೆಗಲು ಇರುಳೂ ನಗುವ 
ಬೆಳಕದು ಜಗಜಗಿಸುತಿಹುದಲ್ಲಿ?, “ಅಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ, ಚೆನ್ನ-ಅವನೊಕಳೆ 
ನಿಲಿಸುವೆನೀ ಕಣ್ಣ "ತಗೆ ಸಲ್ಲಿಸುವೆ ನ ನನ್ನನ್ನ ? ಎಂದು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 


ಇನಿಯ ೬ "ನೋಡೇ ಇಲ್ಲಿ? ಎಂದಾಗ ಕೆಟ್ಟ ನಾಚಿಕೆ 
ಕಣ್ಣನ್ನು ಕುರುಡುಮಾಡಿತು : 


“ತಗ್ಗಿಸಿದ ತಲೆಯ ಮೇಲೆಕ್ತಗೊಡಲಿಲ್ಲ 
ಹಿಗ್ಗಿನೂಟವನೆದೆಗೆ ಉಣ್ಣಗೊಡಲಿಲ್ಲ!” 


ಅಂದು ನಲ್ಲನಾಡಿದ ಒಂದೇ ಒಂದು ಮಾತಿನ ಮೆಲ್ಲುಲಿಯ ಸವಿಯನ್ನು 
ನೆನೆಸಕೆ "ಕನಸಿನೊಳಗಿದ್ದು ನಾ ವೀಣೆಯಿಂಚರ ಕೇಳುತಿರುವೆನೇನೊ....! 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದವಳಿಗೆ. "ವಿ:ಸಲನ್ನವ ಕಸಿದು ಬಿಸುಡಿದ' ಈ ಖೋಡಿಯನ್ನು 
"ಏಸು ಜನ್ಮದ ಹಗೆಯೆ ನಾಚಿಕೆಯೆ ನೀ ನನಗೆ?' ಎಂದು ಶನಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಇನಿಯನಗಲಿಕೆಯ ಬೇಸರ ಕಳೆಯಲು ಚೆಲುವ ಬನದಲ್ಲಿ ಆಲೆದಾಡಿದರೂ 
ಏನೋ ಕೊರತೆ. "ಚೆಲುವು ಹಿರಿಯದೋ! ಹೃದಯದೊಲವು ಹಿರಿ 
ಯ.ದೋ....!' ಎಂದು ವಿಚಾರದ ತೊಡಕುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
"ನನ್ನಾತನೆಂತಿರಬಹುದು ? ಎಂದು ಊಹಿಸುವ “ಒಲವಿನಾಟ?' 
ಕವಿತೆ ಮಧುರವಾದ ಹಾಸ್ಯದಿಂದ ಮೆರುಗುಗೊಂಡಿದೆ. ಹಲಜನರು ಅವ 
ನನ್ನು ನೋಡಿದ, ಕೇಳಿದ ಹಿ ತಿಯನ್ನೊ ರೆದಾಗ ಅವನ ಏಳಿಗೆಯ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಹಿಗ್ಗಿದಳು. ಅವನ ಚಲುವ, ಸವಿನುಡಿ, ಹಾಡು, ಸ್ವಭಾವ, 
ಐಸಿರಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೆನೆದಷಣ್ಟ ನವಿರು, "ಒಲುಮೆ- ಪಂಜರದೊಳಗೆ ಸುಲ 
ಭದಿ ಸಿಲುಕುವಾ ಹುಲಿಯಾತೆ' ಆತ. ಸತಿನತಿಗಳು ಹತ್ತಿರದ ಜೊತೆ 
ಎಂಬುದು ಈಕೆಗೆ ಕಥೆಯ ಮಾತು; "ಅಲ್ಲದಿರಲು ನಮ್ಮಿಬ್ಬರೊಳು ಅತಿ 
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ದೂರದಂತರವಿದೇತಕಂತೆ?' ಎಂಬುದು ಆಕೆಗೆ ಹೊಳೆಯದು. ಅವನ 
ಮುಡಿಯ ಹೂವಾಗಿ, ಅಡಿಯ ತೊಡವಾಗಿ, ಕೊರಳ ಮಣಿಮಾಲೆಯಾಗಿ, 
ಕಿರುಬೆರಳಿನುಂಗುರವಾಗಿ, ಚಿನ್ನದೆಳೆಯುಡುದಾರವಾಗಿ, ಹೆಣ್ಣಿದ್ದರೆ ಆ ವಿಧಿಗೆ 
ಹಾನಿಯೇನು? 


“ತಂಬುಲವೆ ನಾನಾಗಿ ಜನಿಸಿರ್ದ್ವರಿನಿಯನಾ 

ಚೆಂಬವಳದುಟ ಸೋಂಕಿ ನಲಿಯುತಿರ್ಜಿ, 

ಹೆಂಬದುಕನೇಕೆ ಹಾಕಿತು ದೈವ? ಇನಿತೊಂದು 

ಹಂಬಲಿಸಿ ಹಂಬಲಿಸಿ ಹಲುಬಲೆಂದೇ?? 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವ ಶಿಖರಕ್ಕೇರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
“ತಂಬುಲ' ಹಾಗೂ "ಚೆಂಬವಳದುಟಿ ಸೋಂಕಿ” ಶಬ್ದಗುಂಫನದ ರಮಣೀ 
ಯತೆ ತುಂಬ "ಧ್ವನಿ' ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. "ನಿರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ "ಸದ್ದನಾವುದ 
ಕೇಳಿದರೆ ಜುಮೆ ದ್ದ ಮೈಮನದಿಂದ ಎದ್ದುನೋಡುವ' ಭಾವ ಹಾಗೂ 
"ಬರಲಿರುವನೆಂಬ ಬಗೆಯ ಬರಿ ಮೊರೆತ? ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ : 


“ಮೂರು ದಿನಗಳು ಜಾರಿದುವು ಬರಿ- 

ದಾರಿ ಕಾಯುತಲಿರುವೆನು. 

ಹಾರಯಿಕೆಯೆಂತಹದು? ನಲ್ಲನು 

ಬಾರನೇಕೆನುತಿರುವೆನು.” 
ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿಯ ಜಾರಿದ "ಮೂರು ದಿನಗಳು? ಯಾವುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಸರಿ 
ಯಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಈ ಕವಿತೆಗೆ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಅರ್ಥಪುಸ್ಟಿಯೊದಗ 
ಬಹೆದು. 

ಮನದನ್ಸನೊಡನೆ ಇನಿವಾತಿನಲ್ಲಿರುವಾಗ ಮನಮನವು ಬೆರಿ 

ವಂತೆ ಏನೆಂದು ಕಕಿಯಲಿ ಎಂದು ನಿಚಾರಿಸುತ್ತಾಳೆ. "ಜೀವ ಜೀವಾಳವಾ 
ದೇವನೇ? ಎನಿಸುವಂತೆ ಕರೆಯಬೇಕೆಂದು ಅವಳ ಇಚ್ಛೆ. ಹೆಣ್ಣ ಬದುಕನ್ನು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಲು ಅವಳ ಹವಣಿಕೆ. ಎಂತು ತನ್ನ ಕೊರತೆಯನ್ನರಿತು 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಹಣ್ಣಿ ಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಹಲುಬಿ ಕಂಬನಿಯಿಡುವ 
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ಇವಳ ನೆನಪಾದರೂ ಅವನಿಗಿರುವುದೋ? “ಮಾನಾಭಿಮಾನ ನನಗೇನು 
ಬೇಕಲ್ಲವೆ? ನಾನಿನ್ನು ಅನನನೆಂದೆಂಡು ನೆನೆಯೆ' ಎಂಬ ಮುನಿಸು 
ಮೊಗದೋರುವದು ಸಹಜವೇ. ನಲ್ಲನೊಡನೆ ಸವಿಯುವ ವರೆಗೂ ಎಲ್ಲ 
ಸೊಗಸೂ ಬಠಿಯ ಮಿಂಚಿನ ಮಾಟವೇ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಿ ದಿನಗಳನೆಲ್ಲ 
ನೂಕುತ್ತಾಳೆ. "ನಿನ್ನ ಮರಸುವ ಚಿನ್ನ ರನ್ನದುಡುಗೆಗಳು ಮಣ್ಣು 
ಗೂಡಲಿ, ಬೇಡವೆನಗಿನ್ಸೇನು' ಎಂದು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಲೋಕದ ಜನರ 
ಬಡತನದ ಗೋಳು ಮೊದಲೇ ಕೊರಗುತ್ತಿರುವ ಅವಳೆಡೆಗೆ ಬರೆಹಾಕುತ್ತದೆ. 
ನಿಕಾಕಿನಿಯ ಕಾಕು ಬಾಳು ಸಾಕಾಗಿ "ನೀ ಕೊಡುವುದೆಂದು ಮನೆ 
ಯಾಕೆಯಧಿಕಾರವನು?' ಎಂದು ಈ “ಬರಿಗೈ ಬಡವಿ' ಕೇಳುವದು, 
"ದೈನ್ಯರಾ ದನಿಯ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಕೇಳದಂತಾಗಿಸುವೆ' ಎಂದು ಬಯಸುವದು 
ಆಕೆಯ ಉತ್ತಮ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ದೇವನಿರುವೆಡೆ 
ಸಾರಲು ಯಾವ ದಾರಿಯೂ ಕಾಣದೆ ಗಾರುಗೊಂಡಿದೆ ಮನಸ್ಸು. ಕೊನೆ 
ಗೊಮ್ಮೆ “ಆತ ಬಂದೇ ಬರುವನಂತೆ' ಎಂಬ ಚೆಂದದೊಸಗೆಯನ್ನು ಕೇಳಿ, 
ಉನ್ಮಾದಿನಿಯಾಗಿ ಮೈಮರೆಯುತ್ತಾಳೆ ಮರುಳೆಯಂತೆ. 

ಇಂತು ಅಳಲಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿ ಮುಳುಗುವ ಬಾಳು ಈ ವಿರಹಿಣಿ 
ಯದು. ಈ ಹಾಡು-ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳ ಬದುಕೇ ಮೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 
"ಹೊವಡಿಗಿತ್ತಿ' "ಕೊಳ್ಳಿ ರಮ್ಮಾ$ ಹೂವ ಕೊಳ್ಳಿರಮ್ಮಾ !' ಎಂದು ಸಂಪಗೆ 
ಮಲ್ಲಿಗೆ, ಸೊಂಪು ಸೇವಂತಿಗೆ, ಕಂಪೊಗೆವ ಜಾಜಿ, ಕೆಂಪು ಬಿಳಿ ತಾವಕ್ಕಿ 
ಸುರಯಿ, ಸುರ ಹೊನ್ನೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ತರುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಹೂವು 
ಗಳ ಒಂದೊಂದು ಗುಣ "ವಿರಹಿಣಿ'ಯ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿದೆಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗದು. 
ಇವು "ಬೆಳಗು ಜಾವದಿ ಮೂಡಿದೆಳನೇಸರನು ನೋಡಿ ನಲಿದು ಬಾಯ್ಕೆಕೆ- 
ದರಳು.?) “ಅಳಿಯ ಬಳಗದ ಕಣ್ಣುಗಳನು ತಪ್ಪಿಸಿ ತಂಜಿ' ಎಂಬ ಮಾತು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿತೆಗಳ ಒಟ್ಟು ಸಾತ್ರಿಕ ಭಾವಕ್ಕೆ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಿಗಿ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ “ವಿರಹಿಣಿ' 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದ ಸೊಂಪು ಸೇವಂತಿಗೆ. 

ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿದ "ಶಬರಿಯ ಬಾಳು? ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ 
ಖಂಡ ಕಾವ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವದು ಶಬರಿಯ ಹೊರಮೈಯ ಚಿತ್ರ- 


ತೆ 
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ವನ್ನಲ್ಲ; ಆಕೆಯ ಅಂತರಂಗದ ವರ್ಣದಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಅನುಭಾವ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು. ಅಂತೆಯೇ "ಮಾತು ಶಬರಿಯದಲ್ಲ, ಬಗೆಪೊನಲಿದಾಕೆಯದು' 
ಎಂಬ ಎರಡು ಸಾಲಿನ ಮುನ್ನುಡಿ ಇದಕ್ಕಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ 
ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಛಂದಸ್ಸು ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಆನಂದಕಂದರು 
ಬರೆದಿರುವ ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಸಣ್ಣ ಕಾವ್ಯ ಇದೊಂದೇ ಆದರೂ ಒಂದೇ 
ಚಿನ್ನದೆಳೆಯ ಈ ಮುತ್ತಿನ ಸರ ಎಷ್ಟು ಜೆಲುವಾಗಿದೆ! ಭಾವದ ಏರಿಳಿತ್ಕ 
ಚಿತ್ರಕಶಕ್ಕೆ, ಶಬರಿಯ ಆತ್ಮಗತ ಮಾತುಗಳ ತುಯ್ಲಾಟಿದ ನಿರೂಸಣಾ 
ಚಾತುರ್ಯ ಇನೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹರಿದಿದೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಛಂದಸ್ಸು, 
ಅದರ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನಾ ದರು ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸದಿದ್ದಕೆ ತೃಪ್ತಿಯೆನಿ 
ಸದು; ಯಾವನಾದರು ತನ್ನ ಒಡನಾಡಿ ಇರಬಹುದೆ, ಅರಸುತ್ತ ಆತ 
ತನ್ನೆಡೆಗೆ ಬರಬಹುದೆ, ಎಂಬ ಆಶೆಯಿಂದ ತಹೆತಹೆಬಡುತ್ತ ಶಬರಿ ದಾರಿ 
ಯನ್ನು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ : 
“ಎನಿತು ಸೊಗಸಿನದು ಇಂದಿನ ದಿನವು! ಹೆಗಲು ಬರೆ 
ಬಿರುಮುಗುಳು ಅರಳುವೊಲು ಎಡೆಬಿಡದೆ ನನ್ನೆಡೆಯು 
ಅರಳುತಿದೆ; ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿವರೆಗು ಮೈಯ ನರ- 
ವುಬ್ಬುತಿವೆ; ತುಂಬುದಿಂಗಳು ಮಿರುಗುವಿರುಳಲ್ಲಿ 


ತೊರೆಯ ಸಿರಿಯನು ನೋಡೆ-ಸಂಜೆಯಾಗಸ ನೋಡೆ- 
ತಳಿತ ಬನವನು ನೋಡೆ- ಅಲರ ಕಾವಣ ನೋಡೆ- 


ಎನಿಸುತಿಹ ಬಗೆಯನೆಲ್ಲವ ಬೆರಸಿದರು ಇದಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೆಯೆನಿಸದಹಹ ! ಇಂದಿನಂತಹ ದಿನವೆ 
ಎಂದೆಂದು ಇದ್ದರದು ಅಂದನವೆನಿತಾಗುವದು....!? 
ಈ ಕಾವ್ಯದ ಬಂಧದಲ್ಲಿ "ಬಿಗು'ವಿರುವಂತೆಯೇ ನೈನಿಧ್ಯವೂ ಇದೆ. “ಸರಳ 
ರಗಳೆಯು ಸರಳವಾಗದೆ ನನೋನನನಾದ ಕೈವಾಡಕ್ಕೆ ಎಡೆಯನ್ನಿತ್ತಿರ 
ಬೇಕು. ಎಂದರೆ ಸಾಲು ಸಾಲಿಗೂ ಗ್ರಂಥವು ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವಾಗುವು 
ದಲ್ಲದೆ ಕವಿಯ ಸ್ರಂತದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನೂ ಚಾತುರ್ಯವನ್ನೂ ತೋರಿಸಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗುದದು.”! 
1 "ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳು'. ವಿ. ಕೈ. ಗೋಕಾಕೆ ಪುಟ-೯೬ 


೧೫೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತೆನ 


"ವಿರಹಿಣಿ'ಯ ಗೀತಗಳನ್ನೋದುವಾಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಣಯ 
ಗೀತಗಳ ನೆನಪಾಗುತ್ತದಾದರೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಹಾಡುಗಳ ಉಸಿರು ಕಂಪೊಗೆವ 
ಕನ್ನಡವೇ ಎಂದು ನಿರ್ನಿವಾದವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


೧೯೨೬ ರಿಂದ ೧೯೪೫ ರ ವರೆಗಿನ ಕವಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ--ಸಂದರ್ಭ 
ವಶವಾಗಿ -- ಆಗಾಗ ರೂಪುಗೊಂಡ ಭಾವಗೀತ-ಭಾವಕವನಗಳು “ಒಡ 
ನಾಡಿ” ಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. “ ಮುಂಬರಯದ ಮುಗ್ಧ ಪ್ರಣಯದ ಆತುರ- 
ಕಾತರಗಳನ್ನು ಏರುವರಯದ ಕಾಮ ಪ್ರಣಯದ ರತಿಹಾಸಗಳನ್ನೂ, 
ತುಂಬುವರಯದ ಅನುಭವ ಪ್ರಣಯದ ಸುಖ-ದುಃಖಗಳ ಉಯ್ಯಲೆ 
ಯಾಟವನ್ನೂ, ಇಳಿವರಯದ ಪರಿಪಕ್ವ ಪ್ರಣಯದ ತತ್ತ್ವಜ್ಞತೆಯನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು”. ಆದುದರಿಂದ “ವಿರಹಿಣಿ'ಗಿಂತ 
"ಒಡನಾಡಿ'ಯ ಅನುಭವ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 


ಕೆಳೆಯಿಲ್ಲದೆ ಬರಿದಾದ ಬದುಕನ್ನು ಹೊತ್ತು ಮಿಡುಕುತ್ತಿರುವ ಜೀವ 
ಬರಡು ಹೂಗಳಿಗೊಲಿದ ತುಂಬಿಯಾಗಿ, ಮೈಯೆಲ್ಲವನು ಉರಿದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಮರುಳು ಚಿಟ್ಟಿಯಾಗಿ, ಒಲವಿನ ತಿಳಿನೀರ ತಳಿವ ಜನವಿಲ್ಲಜೆ, ಸಾವು 
ಬೇಕೋ ಜೀವಿಸಿರುವುದು ಬೇಕೋ ಎನ್ನುವ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದು ಮುಟ್ಟಿದಾಗ, 
ನೀರೆ ಬಂದು ಬೆಳಕನಿತ್ತ ಹಿಗ್ಗಿನ ಹಾಡು-ಪಾಡು "ಒಡನಾಡಿ' ಎಂಬ 
ದೀರ್ಥ್ಫ್ಥ ಕವನ: 


"ಓಡನಾಡಿ ಬೇಕೆಂದು 
ಮಿಡುಕಿಯೇ ಮಿಡುಕಿದೆನು 
ಕಡೆಗೆ ನೀ ಬಂದೆನ್ನ ಮಿಡುಕ ಕಳೆದೆ; 


ಕೆಡಿಸಿ ಜೀವನಕೆ ಬಂ- 
ದಡಸಿರುವ ಕಾರಿರುಳ, 
ಬೆಡಗುಗಾತಿಯೆ, ಬೆಳಗ ಮೊಗ ತೋರಿದೆ |? 


1 "ಓಡನಾಡಿ'-ನೊದಲ ಮಾತು. 


ಆನಂದಕರದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೫೭ 


ಬಿದ್ದಲ್ಲಿಯೆ ಬಿದ್ದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಬಗೆ ಎದ್ದು ಕುಣಿದಾಡಿ ಆಕೆಗೆ ಆಳಾಯಿತು. 
ಒಣಗಿ ಹೋಗಿದ್ದ ಕೆಳೆ ಮೊಳಕೆ ಕೊನಂಟ್ಟಿತು. ಒಡನಾಡಿಯನ್ನು ಒಂದು 
ಗೂಡಲು ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಬಣ್ಣ, ಹೊಸ ಗತಿ ಒದಗಿತು: 


“ನಿನ್ನೊಂದುಗೂಡೆ ಹೊಸ- 
ಬಣ್ಣ ಬಂದಿತು ತಿರೆಗೆ 
ಚೆನ್ನೈ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ನಲಿವೆ ನಲಿವು! 
ನಿನ್ನಿಂದಲೇ ಹಗಲು 
ನಿನ್ನಿಂದಲೇ ಇರುಳು 
ಚೆನ್ನತೆಯ ಪಡೆಡೆನಗೆ ಸೊಗಯಿಸುವವು”. 


ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸತು ಮೂಡಿತು ಆಕೆಯ ಒಡನಾಟದಿಂದ. ಅದರ 
ಪರಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಣ್ಣಿ ಸುವದು? 


ನ ಹೆಣ್ಣಿ ನಲಿ ಹೊಸ ತಿರುಳ 
ಹೂವಿನಲಿ ಹೊಸ ಹುರುಳ 
ಉಣುವನ್ನೆಕದೊಂದು ಹೊಸತು ಸನಿಯ- 
ನಿನ್ನ ಒಡನಾಟದಲಿ 
ಪಡೆಜಿ ನನ್ನರಸುಗಿಳಿ, 
ಬಣ್ಣಿ ಸಲು ಬರದೆನಗೆ ನಿನ್ನ ಪರಿಯ!” 


ಮುಗ್ಧ ಪ್ರ ಪಣದ ಆತುರ-ಕಾತರ “ಚೆಂದದೊಡತಿ' ಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೆಇಂಡಿ 
ದ್ದ ಕ್ಕಿ ಕೊರತೆಯೆನ್ನು ವದು ನೋಡುವರ ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿದೆ, ತನ್ನಾ ಕೆಯ ಚೆಲುವಿ 
ನೊಳಗಲ್ಲ ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು "ನನ್ನಾ ಕೆ ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತ ದೆ 


ಆಫಿಳೆಯು ಬೆರೆತ ನಲುಮೆ-ನೋಟ ನನ್ನೆದೆಯಲಿ ನಿಲಿಸಿ- 
ಬಳಿಯಲಿ ನಿನು ಜೆಲುವೆ ಸಲುಗೆ ನುಡಿಯಲಿರಿಸಿ- 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯ ಯು ಕುಂದ ಕಾಣೆ, 


ಸು ಳೈಲ್ಲನೆ $ ದೇವರಾಣೆ!” 


೧೫೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ನಲ್ಲೆಯ ನಗೆಯೇ ಜೀವದೊಸಗೆಯಾಗಿ ಕೋಲ್‌ವಿ-ಂಚಿನೆಸ:ಗೆಯಾಗಿ 
ಕಂಡಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನು? ಚೆನ್ನ-ಚೆನ್ನೈಯರಿಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿ ಇರುವಾಗ 
ನೋವೆಂದರೇನು ಎಂಬುದೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ ನಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತೇಲುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ: 
"ಹೆಂಯುವ ಹೊಳೆ ಬಾಗ ಬುರುಡಿಗುಂಬಳ ಬಿಗಿದು ತೆರಿಮ್ಯಾಗ ತೇಲಿ 
ಹೊರಟ್ಟಾಂಗ...., ಇಬ್ಬರೂ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಲೆಹೆಣೆಯುವದು ಅವರಿಗದೇ 
ಲೀಲೆ. "ಗಳಿಗೆಯಾದರು ಜೆಲುವಿನೊಂದಿಗೆ ಕೆಳೆಯಬಯಸುವದುಚಿತ 
ವಲ್ಲವೆ? ಎಂದು ಅವರ ಭಾವನೆ. "ಪ್ರೀತಿ-ಪೌರ್ಣಿವತಾ'ದಲ್ಲಿ ರತಿಹಾಸದ 
ಮಿನುಗಿಜೆ. ಮನೆ ಯಲಿ ಕತ್ತಲಿಡಿದಾಗ ದೀಸ ಹಚ್ಚುವ ನಲ್ಲೆ ಮನಸ್ಸನ್ನೂ 
ತೊಳಗುತ್ತಾಳೆ. ಹೊರಗೆಲ್ಲ ಕತ್ತಲು ಹೆರಡಿದೆ; ಬಿರುಗಾಳಿ ಬೆದರಿಸಲು 
ಮರಳಿ ನಮ್ಮನೆಯೆಂದಾತುರದಿ ಬಂದರೆ ಇಲ್ಲೂ ಇರುಳಿನ ಕೆಳದಿಯೆ 
ಅರಸಿಯಳು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ “ಹೆಚ್ಚೆ ದೀಪಾ-..-ನಲ್ಲೆ,...-ಹೆಚ್ಚ$ ದೀಪಾ? 
ಎಂದು ಇನನ ಹೃದಯ ಮೊರೆಯುತ್ತದೆ : 


"ನಡುಮನೆ ಸಡುಮನೆ ನಿಡುಮಕೆ 
ಕಡೆಮನೆ ಮುಮ್ಮನೆ ಹಿಮ್ನನೆಯ- 
ಎಜೆಗೊಂಡ ಮರ್ಬನು ಕೆಡಿಸಿ ಬೆಳಕ ಬೀಕಿ 
ನೆಡು ಮನೆಗೊಂದು ರನ್ನದ ತೆನೆಯ? 


[ಈ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳ ಸೊಬಗು-ಸಾಂಗತ್ಯ 
ರತ್ನಾಕರ ವರ್ಣಿಯ ಶೈಲಿಯನ್ನು ನೆನಸಿಗೆ ತರುತ್ತವೆ.) 


"ಜೀವ ದೀವಳಿಗೆಗಾರಯ್ಯುತಿದೆಯೆ!? ಎಂಬ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥದೇ 
ಭಾವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದರೂ ಕತ್ತಲೆಯಜೀ ಹಾವಳಿಯಿರುವಾಗ ಎಲ್ಲಿದೆ ದೀಪಾವಳಿ? 
"ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರಲ್ಲಿ ಬೇಕೆಲೆ ಹೆಗಲು ಪಂಜಿನ ಗಾವಳಿ! ಅದುವೆ ದಿಟ 
ದೀಪಾವಳಿ !' ಅಲ್ಲವೆ? “ನಿಟ್ಟುಸಿರಿನ ಕಲ್ಪನೆ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ : 
"ಹಸಿವೆಯ ನಗೆಯಿದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು, ಬಾಳಿನ ಬೇಹಾರದ ಕೊಸರು. 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಹಣ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಬೇಕೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಕ್ಲಿ 


ಡಿ PS ಳ್‌ ಟ್‌ ಳಿ 
Si SHON 2 NT 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೫೯ 
ನೆನಪಾಗದಿರದು. "ದೀವಟಗ? ಕವಿತೆಯನ್ನು "ಕರುಣಾಳು ಬಾ ಬೆಳಕೆ? 
ಯೊಡನೆ ಕೆಲ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. 


“"ಒಡನಾಡಿ'ಯಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಣಯ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದ 
ತಳಹದಿಯಿರುವುದರಿಂದ ಅವು "ವಿರಹಿಣಿ'ಯ ಕವಿತೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 


 ನೈಜವಾಗಿವೆ. ಸರ್ವಜ್ಞ ನಂತೆ ಆನಂದಕಂದರು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ 


ಸುಖ-ದುಃಖಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟರು” ಎಂಬ 


ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, "ವಿರಹಿಣಿ'ಯ ಭಾನಬಂಧುರತೆ, 
ಭಾವವ್ಯಂಜಕತೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟ ಮಟ್ಟಿಗೆ "ಒಡನಾಡಿ?ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣೆವು. ಅದೆ 
ಆಗ ನೀರುಹಾಯಿಸಿದ ತುಂಬಿಜೆಲೆನಳ್ಳಿ ತೋಟದಂತೆ "ವಿಂಹಿಣಿ' ಗೀತಗಳು 
ಸೊಂಪು ಬೀರಿದರೆ, "ಒಡನಾಡಿ? ಕವಿತೆಗಳು ಮಳೆ ಕಡಮೆಯಾದ ಜೋಳದ 
ಬೆಳೆಯಂತೆ ಕೊಂಚ ಒಣಕಲಾಗಿವೆಯೇನೊ ಎಂದು ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವೀ ಕವಿತೆಗಳಾದ “ಬಂತು 
ಬಂತು ಮಾಗಿ), "ನೋಡು ಬರುವ ಸುಗ್ಗಿಯಾಟ', “ಜಯ ಜಯ ಜಯ 
ಫಾಲ್ಗುಣ? ಹಾಗೂ "ಹೊಸದಿನ)- ಇವುಗಳನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ “ಕಾರಹ. ಕ್ಲಿವೆ? ಸಂಗ್ರಹೆದಲ್ಲಿ “ಕಾರಹೊಣ್ಣಿವೆ? 
ಸಂಕ್ರಾಂತಿ? "ಇದೋ ಶ್ರಾವಣ ಬಂದಿದಿ' "ಶ್ರಾವಣ ಸಮೀರ” ಹಾಗೂ 
"ದೀವಳಿಗೆಯ ದರ್ಶನ... ಈ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡ 
ಬಹುದು. ಆನಂದಕಂದರ ಪ್ರಕೃತಿ ಗೀತಗಳ ಕೆಲವು. ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ 
ನಾವಿಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬರಿಯ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಇವರ 
ಕಾವ್ಯ ಕಾಲಹರಣ ಮಾಡದು. ಮಾನವನ ಬದುಕಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಕೊಡುವ 
ಬಣ್ಣವನ್ನೂ ಜೀವಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಇವರು ಚಿನ್ನಾಗಿ ಅರಿತಿದ್ದಾರೆ; ಅನುಭವಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ೫ ತುಗಳ ರಿಂಗಣದ ಸಹಜ ಧರ್ಮಗೈ ಇವರೂ ತಲೆಬಾಗಿದ್ದಾರೆ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ ರೀತಿಯೂ ಸ:ಂದರವಾ?ದೆ: 


] "ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ'--ಸಂಪುಟಿ ೧: ಪುಟ ೬೨. 


೧೬೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


“ ಬಂತು ಬಂತು ಮಾಗಿ- ಭಾಮೆ 
ಸಹಜ ಕರ್ಮಯೋಗಿ ! 
ಬಂತು ಬಂತು ವತಾಗಿ- ಪ್ರಕೃತಿ 
ಧರ್ಮಕೆ ತಲೆಬಾಗಿ!” 
ಸೀ % ಸೀ 73 
“ ಭೀಜಗಳಲಿ ನವ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ತುಂಬಿ ಇರಿಸಲೆಂದೇ, ಬರಲಿಹ ಬಚೆಳೆಗೆಂದೇ” 
ಮಾಗಿ ಸಹಜ ಕರ್ಮಯೋಗಿಯುಂತೆ ಬರುತ್ತದೆ. “ಬೆಳೆಯ ಬಾಳ ಕಸುಕು 
ತನದ ಕನರ ಕಹಿಯ ಕೊಂದಿತು, ಹಣ್ಣ ಹದಕ ತಂದಿತು). "ಜೀವಕುಲದ 
ಬಯಕೆ?ಣ್ಣೆ ನಾಳೆಯೂಟ ಒದವಿಸಿಕೊಡಲು' ಧಾವಿಸಿ ಬಂತು ಮಾಗಿ! 
ಆದಕೆ ಮಾಗಿಯ ಕೊರೆತಕ್ಕೆ ನುರ-ಬಳ್ಳಿ ಮರುಗಿ ಸಾಯುವದಿಲ್ಲ. "ಸಾ 
ಬಹುದು ಸುಗ್ಗಿಯೆಂಬ ನಲವಿನಲಿ ಕಾಲವ ತಳಿದು ಬಾಳುವುವೆ'. ಹದ್ದು- 
ಹಾಲಕ್ಕಿಯ ಹಾರಾಟದಲ್ಲಿ, ಕಾಗೆ-ಗೂಗೆಗಳ ಕೂಗಿನಲ್ಲಿ ಹೆದಂಕೆ ಬಿಟ್ಟ 
ಅವುಗಳ ಆಟವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸೊಬಗೇ ಹುದುಗಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹಿಗ್ಗಿನಿಂದ "ನೋಡು ಬರುವ ಸುಗ್ಗಿಯಾಟ' ಎಂದು ಒಡ 
ನಾಡಿಗೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಕವಿಶೃದಯ : 


ಬಾಳಿದು ಕನಸಲ್ಲ, ಗೋಳಿನ ತಿನಿಸಲ್ಲ, 
ನನ್ನಿ-ಹಿಗ್ಗಿನ ಹೊಸ ತೋಟ! 

ನಾನೊಂದು ಮಾವರ ನೀ ವಲಲ್ಲಿಗೆಯ ಬಳ್ಳಿ; 
ಚೆನ್ನೇ ಚೆನ್ನೆನಿತು ಈ ಕೂಟ....? 


ಈ ಕೂಟ ಎನಿತು ಚನ್ನೊ ಅನಿತೇ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿಯೂ ಇಡೆ: 


ತ ಹಣ್ಣಗೊನೆಯ ಹೊತ್ತು ಜೀವ ಜಂಗುಳಿಗಿತ್ತು 
ಹಸಿವಿನುರಿಯ ನಾ ಹಿಂಗಿಸುವೆ. 
ಹೂವಿನ ಹುರುಳಿಂದೆ ಹೃದಯನನೆರಳಿಸಿ, 
ರಸಿಕ ಕುಲವ ನೀ ರಂಗಿಸುನೆ!” 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೬೧ 


ಫಾಲ್ಗುಣ ಮಾಸ ಬಂದಿದೆ. ಚಳಿ-ಬಿಸಿಲೊಳು ಕೆಳೆ ಬೆಳೆದು ಇಳೆ ಸೊಗಸಿ- 
ಗಾಗರವಾಗಿದೆ. "ತಿಳಿನೀಲಿಯಾಗಸದಲಿ ಬೆಳಗುವನದೊ ಭಾಸ್ಕರ'; 
ಹಾಗೆಯೇ ಇರುಳು ಜನನ ಮರುಳು ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡುಗಳಿಗೆ 
"ಜೋಕೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ಉತ್ಸಾಹ 
ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ! ಜೀವಗಳೆಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಜಯ ಕೋರುತ್ತವೆ : 


“ಜಯ ಜಯ ಜಯ ಫಾಲ್ಗುಣ! 
ಜಯೋತ್ಸುಹ ಕಾರಣ! 

ನವಯುಗದಾಗಮನವರಿತು 
ನಿಲಿಸುವೆ ನೀ ತೋರಣ! ” 


ಯುಗಾದಿಯ ಹೊಸದಿನ ಆಗಮಿಸಿತ್ತು, "ಯತುರಾಜನ ಕೆಳೆಯ 
ಮಾಡಿ, ಹಳತೆಲ್ಲವ ಹೋಳಿಯಾಡಿ, ಹೊಸ ನಿರ್ಮಿತಿಗೆಡೆಯ ನೀಡಿ” ನಗು- 
ತ್ತಿದೆ ಈ ಹೊಸ ದಿನ! ಅದರ ಸಂಭ್ರಮವೆಷ್ಟು!: 
A ನಿನ್ನೆಗಳನು ನೆಲಕೆ ಮೆಟ್ಟಿ 
ನಾಳೆಗಳನು ತಲೆಗೆ ಕಟ್ಟಿ 
ಕುಣಿದು ಹಾಡಿ ಕೈಯ ತಟ್ಟಿ 
ಬಂದಿತಿಂದು ಹೊಸದಿನ 
ತಂದಿದೆ ಸುಖ ಜೀವನ! 


ಅದರ ಹುರುಳನ್ನೂ ತಿರುಳನ್ನೂ ಎತ್ತ೦ದ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತಿದೆ ಈ 
ಪದ್ಯ ಕ 
« ಅದೇ ಬಾನು, ಅದೇ ಭಾನು, 
ಅದೇ ನಾನು, ಅದೇ ನೀನು, 
ಅದೇ ನೆಲ$- ಅಡೀ ಕೆಲ$- 
ಆದರು ಇದು ಹೊಸದಿನ 
ಇದರ ತಿರುಳೆ ಹೊಸತನ!” 
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೧೬೨ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


[ ಇಲ್ಲಿಯ ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಯ ನಾಲ್ಕು ಗಣಗಳ ಸಾಲು ಹಾಗೆಯೇ 
ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ೪-೨-೪ ಹಾಗೂ ೩-೩-೪ ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಮೂರು ಗಣಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ ಭಾವದ ಉಕ್ಕು-ಉತ್ಸಾಹಗಳಿಗೆ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಅನುರೂಪವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ! ] 


ಈ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಕವಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಗುಣ ಆಶಾವಾದಿತ್ತ. ಎಳ 
ನೀರನ್ನು ಬಾನಿಗೆ ಎತ್ತಿಹಿಡಿದ ತೆಂಗಿನ ಗಿಡದಂತೆ ಅದು ಇಲ್ಲಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ 
ಠಿಂತಿದೆ. 

ದೈವದ ಕಾರುಣ್ಯದಂತಿರುವ, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೈತನ್ಯದಂತಿರುವ "ಕಾರ- 
ಹುಣ್ಣಿವೆ'ಯನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾನೆ : 


“ ಬಡವರ ಬರಿಯೊಡಲಿನಂತೆ 
ಬರಿದು ಬರಿದು ಬಾನೆಲ್ಲಾ- 
ಉಡಿಗೆಯಿರದ ಗರತಿಯಂತೆ 
ತೆರಹು ತೆರಹು ಬುವಿಯೆಲ್ಲಾ ! 
ಬಾರ ಕಾರಹುಣ್ಣಿವೆ 
ವೈಭವ ಸಂಪೊರ್ಣವೆ”. 
ಅದೇ ದಾಟಿಯಲ್ಲಿ " ಶ್ರಾವಣ ಸಮೀರ'ನಿಗೂ ಕವಿಯು ಸುಸ್ವಾಗತ 
ಬಯಸುತ್ತಾನೆ: 
“ ಬಾಠೈ ಶ್ರಾವಣ ಸಮೀರ, 
ಕಾಲನೊಲುಮೆಯೋಲೆಕಾರ, 
ಸುಖ ನಾಟಕ ಸೂತ್ರಧಾರ, 
ಬುವಿಯ ಬೇಟಗಾರಾ! 
ಬಾ, ಶ್ರಾವಣ ಶುಭ ಸಮೀರ, ಬಾರಾ!” 
"ಇದೊ ಶ್ರಾನಣ ಬಂದಿದೆ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋದಯದ 
ರೂಪಕ ಎಷೆನ್ಟಿಂದು ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಾಡಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಇಡಿಂ 
ಕವಿತೆಯನ್ನೇ ಓದಿ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಅರಿಯಬೇಕು. ಎಳ್ಳ ನೇಹ ಎದೆ 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾನ್ಯ : ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೬ತ್ಲಿ 


ಯಲ್ಲಿ, ಬೆಲ್ಲದ ಸಿಹಿ ಸೊಫ್ಲಿನಲ್ಲಿ, ವಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯು ಸಮರಸದ ಗ:ರುತನ್ನು 
ತೋರುವ ಸಂಕ್ರಾಂತಿಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಕವಿಯ ಬಾಯಿಂದಲೇ ಕೇಳೋಣ : 


4 ಒಲವಮ್ಮನ ಜಾತ್ರೆಗೆಂದು 
ಚೆಲುವಿನ ಗುಡಿಯೆತ್ತಿ ನಿಂದು 


ನಲಿಯುತಲಿದೆ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡು, 
ಇಲ್ಲದೆ ವಿಶ್ರಾಂತಿ... 


ಕಳೆದು ಭ್ರಾಂತಿ, ತುಳಿದಶಾಂತಿ 
ಹೊಳೆಯಿತು ಸಂಕ್ರಾಂತಿ!” 


ನಮ್ಮ ಸುತ್ತು ಮುತ್ತೂ, ಒಳಗೂ, ಹೊರಗೂ ಆವರಿಸಿಕೊಂಡು ಆಟಿ- 
ವಃಡುವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಕವಿಯು ನೀಡಿರುವ ಭಾವೋದ್ದೀಪ್ತ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಈ ಬಗೆಯ ಕವಿತೆಗಳು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿಸಿ 
ಸಫಲಗೊಂಡಿವೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಜನಪದದ ಸಂಪ್ರದಾಯ- 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಕನಿಗೆ ರಕ್ತಗತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಕವಿತೆಗಳ ತಳಹದಿ 
ಭದ್ರವಾಗಿದೆ. 


"ಕಾರಹುಣ್ಣಿನೆ' ಸಂಗ್ರಹದ ಇತರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕ ಹಪ 
ಕವಿಯ ಇನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಹೆಚ್ಚಿನ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹೆ ಪ್ರಕಾಶ 
ಗೊಳಿಸಿದೆ. ಭಕಿ ಕ್ವಿಭಾವ, ಹ ವಿಡಂಬನೆ, ನ ಜ್ಞ ಇಸ 
ಜೊತೆಗೆ ಕವಿಯ ಜೀವನ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಪಕ್ತತೆಯನ್ನೂ, "ನೊನೆಯನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. “"ಮನದಮಾತು', "ಮಾಟಗಾರ್ಶಿ', ಕೊಳ 
ನುಡಿಸು', "ಸಾರಧಿಗೆ) "ಬಯಕೆ, "ಮೊರೆ', "ನಾವಾಡಿಗ', "ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ 
ಕೊಳಲಿಗೆ, "ಪರಾತ್‌ಪರ', "ಮುರಲೀನಾದ' ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಭಕ್ತಿಭಾವ- 
ದಿಂದ ನೆನೆದಿವೆ. ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ ಇಲ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಕವಿಯ ಸೈಜಭಾವದಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಅದು ಅವನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವವೇ ಆಗಿದೆ. 
"ಮನದಮಾತು ಕವಿತೆ ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 


೧೬೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


4 ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಮನದ ಮಾತುಗಳೆ ಮುಂಬರಿದು 
ಎದೆಯ ಕೊಳಲುಲಿಯನೇ ಕೇಳಗೊಡವು! 


“ಮನದ ಮಾತಿನೊಳು ಮರೆಗೊಂಡಿರುವ ಎದೆಯುಲಿಯು 
ಅನುದಿನವು ಕೇಳುತಿರುವೊಲು ಕಿವಿಯನು.... 
ಅಣಿಗೊಳಿಸೆನೆಂತೆಕುತ ನೆನೆನೆನಾವಾಗಲೂ 

ಮನದ ಮಾತಿಗೆ ಕೊನೆಯೆ ಇಲ್ಲವೇನು?” 


ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಸಕ್ರಿಯೆ) ನಡೆಯುತ್ತಿರ 
ಬೇಕು. ಅವನ ಭಾನಲೋಕ ನನೀನ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಲೆ 
ಇರಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಆ ಜೀವಕ್ಕೆ ಅದೆಂಥ ಬೇಸರ! ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕವಿ 
ಎದೆಯ ಹಾಡಿಗೆ ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ : 
“ ಸುಮ್ಮಗಿರಬೇಡ ನನ್ನೆದೆಯ ಹಾಡೇ...- 
ಸುಮ್ಮಗಿರಬೇಡ ನನ್ನೆದೆಯ ಹಾಡೇ! 
ಗುಡುಗಿನಬ್ಬರದಿ ಮೊಕಿ 
ವೀಣೆ ನುಡಿಸಿಲ್ಲದಿರೆ.... 
ಸತ್ತವರ ಮನೆಯಂತಿದೇನು ಪಡೆ? 
ಎತ್ತು ದನಿ, ಇನ್ನೊಂದನೇನು ಬೇಡೆ. ” 
ವ್ಯಕ್ತಿನರವಾದ ಕೆಲವು ಉತ್ತಮ ಪದ್ಯಗಳೂ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನೆ. ಆಯಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಗಿರುವ ಆದರ, ಅವರ ಬಾಳಿನ ಬೆಲೆಯ ತಿಳಿವಳಿಕೆ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಅವಕ್ಕೊಂದು ಮೆರಗು ಬಂದಿದೆ. "ಹಿರಿಯ ಜೀವ? 
(ಸರ್ವಜ್ಞ) "ಹಗೆಯ ಗೆಳೆಯ' "ಮಾಯದನೋವು' (ವಲ್ಲಭಭಾಯಿ) 
"ಸಾವಲ್ಲದ ಸಾವು' "ಮಹಾತ್ಮನಿಗೆ' ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಕೆಲಮಟ್ಟಗೆ ತುಂಬಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ... "ಭಲಭಲಕಿ ಶಕುನಿ'ಯಲ್ಲಿ ಸೂಚ್ಯತೆ ಕಡಮೆ. 
"ಕರುಳಿನ ಕೊರಗು? ಒಂದು ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಶೋಕಗೀತ. ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು 
"ಕನಿಕುಲ ಗುರುವಿನ ಲಲಿತಕಲೆ” ಎಂದು ಕನಿ ಕಕಿದಿದ್ದಾನೆ. "ನಮಗೆಯು 
ಹೆಸಕೊಂದನು ತರಲಿ ಕವನದಲ್ಲಿ ಹಾಳುಪಟ್ಟಣದ (ಹಂಪೆಯ) ಬಂಡೆಯ 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾನ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೬೫ 


ಶಿ ಬಳಗದ ಕೊರಗಿನ ವನರೌನದ ಕೂಗು ತೀರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗೆ 
೫ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ. 


"ಬಾಯ ಬಂಧಿಸಿದ ಬಸವ'ದಲ್ಲಿ ರೂಪಕ ಕಥನ ನಿನರಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ದ್ದರೂ ಅದು ಸೂಚಿಸ.ವ ಅನ್ಯೋಕ್ತಿ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಪರಿಣುಮಕಾರಿಯಾಗ 
ಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಈ ಪದ್ಯದ ಸರಳತೆ ಅದರ ಗುಣವೂ ಆಗಿದೆ; ದೋಷವೂ 
ಆಗಿದೆ. "ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯ, "ಕನ್ನಡಿಗರ ಹಾಡು', "ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, "ಜಯ 
ಭಾರತ್‌, "ಏರಿತು ಗಗನಕೆ ನವ್ಮಧ್ವಜ), "ಇದೋ ಬಂದ ಭಾನು? ಇವು 
¥ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತದ tds ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಉತ್ಸಾಹ-ನಿರುತ್ಸಾಹ 
ಸ ಗಳೆ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಭಾವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ ವೆ... "ನವಯುಗಾರಂಭ?' 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದಿನದಂದಿನ ಉಲ್ಲಸಿತ ಭಾನ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಉತ್ಸಾಹ 
ಪ್ರಗಾಥ. "ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯ? "ಕನ್ನಡಿಗರ ಹಾಡು? "ಸ್ವಾ ಹತ ತ್ರ್ಯ ಈ ಕವಿತೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಭಾವಾವೇಶಕ್ಕಿಂತ ವಾಸ್ತವತೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮುಖ್ಯ- 
ವಾಗಿದೆ. 


“ ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯ ಬಂತು ಬಂತು ಸಕಲ ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯ, 
ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೇ ಇಲ್ಲ ಗೊತ್ತು: "ಯಾರದು ಈ ರಾಜ್ಯ!” 


"ಹೊಸಕಾಲದ ಕನಿ), "ಕಾಫಿಯ ಕೆರೆ, "ಸೆಬ್ಟಿಯ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ, 
"ಕ್ರಿಮಿಕುಲ ವಿನುರ್ಶೆ, "ಗೂಢಗುಂಜನ' ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹಾರ ಜೀವನದ 
ಒಂದೊಂದು ಅನುಭವದ ಅಣಕ ಮೂಡಿದೆ. "ಹೊಸಕಾಲದ ಕವಿ ನಾನೊ- 
ಬ್ಬನೇ? ಎಂದು ಸ್ವೇಚ್ಛೆ ಯಾಗಿ ನೂರುಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಹೊಸೆದೊಗೆಯುವ 
ಕನಿಯ ವಿಡಂಬನೆ ನೋಡಿ : 

ಮಳೆಗಾಲದ ಕಾಲುವೆ ನೀರಂತೆ 
ಗಾಯಗೊಂಡ ಮೈ ನೆತ್ತರಿನಂತೆ 
ಹಿಂಗದೆ ಹರಿವುದು ನನ್ನಯ ಭಾವ; 
ia ರಸಿಕರ ಜೀವ- 
ಲೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಜೆಲುವಿನೊಲು 
ಬಿಚ್ಚು ನುಡಿಗಳ ಹುರುಳು | ? 


೧೬೬ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ತಮ್ಮೂರಿನ ಜನರು ಕುಡಿಯುವ ಕಾಫಿಯ ಲೆಕ್ಕವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಹೇಳುವ 
ಕಾಳನ ಕೋರಿಕೆ ವಿನೋದಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. "ಕ್ರಿಮಿಕುಲ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯ 
ಹರಿತವಾದ ಮಾತಿಗೆ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೂ ಇದೆ. "ಗೂಢ 
ಗುಂಜನ' ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಅಣಕವಾಡು. [ಬೇಂದ್ರೆಯವರ “ಶಾಂತಿ' 
ಕವನ! ಇದಕ್ಕೇನಾದರೂ ಪ್ರಚೋದನೆಯಿತ್ತಿರಬಹುದೇ?] "ಹೆಣದ 
ಕುಣಿತ ಎಂಬ ಮಕ್ಕಳ ಪದ್ಯವೂ ಈ ಸಂಗ್ರಹದ ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿ 
ಯಾಗಿದೆ. 

"ಬಾಳಿದು ಕಾಳೆಗದ ಕಣ', "ನಿತ್ಯಪೂಜೆ, "ಸಮಾಜ ದೈವತ, 
"ಬರಲಿರುವ ದಿನ), “ಅವಿರತ ಯಜ್ಞ? ಇವು ಸಮಾಜ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹಾಗೂ 
ಕವಿಯ ಜೀವನ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಪದ್ಯಗಳು. "ಕಾಳೆಗ ಗೆದ್ದವ 
ಬಾಳುವ, ಏಳದಿದ್ದರವ ಬೀಳುವ? ಎಂಬ ನವಯುಗ ವೈತಾಳಿಯ ಕಹಳೆ 
ಕೂಗು ಇಲ್ಲಿದೆ. "ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದ್ದ ಪೂಜೆ ಐಸಿರಿ ಇಂದು ಮರೆ 
ಯಾಗಿಜಿ ಎಲ್ಲ ಮರೆಯಾಗಿದೆ' ಎಂಬ ದೇವಿಯ ಧ್ವನಿಯು ಕವಿಯ 
ಒಳದನಿಯೂ ಹೌದು. "ಸಮಾಜ ದೈವತ'ದ ದರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ; 
ಆ ಬಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯೂ ಇದೆ : 


“ ಸಾಸಿರ ವಕ್ರದ ಸಾಸಿರ ನೇತ್ರದ 
ಸಾಸಿರ ಪದಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿ- 
ಸಾಸಿರ ಚಿತ್ತದ ಸಾಸಿರ ಹೃದಯದ 
ಸಾಸಿರ ಬುದ್ಧಿಯ ಶಕ್ತಿ 
ಈ ಶಕ್ತಿಯೆ ದಿಟಿನಿಂದಿನ ದೈವತ, 
ಪೂಜೆಯಿದಕೆ ಬೇಕು- 
ಪೂಜೆ ದೊರೆಯದಿರೆ ದೈವತವಲ್ಲಿದು, 
ದೆವ್ವವಯ್ಯೊ! ಸಾಕು!!” 
"ಅವಿರತ ಯಜ್ಞದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನಿಯೆ ನಿತ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಯಜ್ಞದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ; ಊರ್ಧ್ವ-ಮಧ್ಯ- 


1 "ಸಖೀಗೀತ. ಮೂರನೆಯ ಆವೃತ್ತಿ, ಪುಟಿ-೪೨ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ, 
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ಅಥೋ ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. "ಈ ಅವಿರತ ಯಜ್ಞ 
ದಿಂದೆ ನೆಲೆನಿಂತಿದೆ ವಿಶ್ವ' "ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಹೆ ತೃ ಹೆವನ? ಅದಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿ 
ಯಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದಲೇ ಸಮಗತಿ-ಸಮಾಧಾನ. "ಕಾರಹುಣ್ಣಿವೆ' ಸಂಗ್ರಹೆ' 
ದಲ್ಲಿಯ ಇಂಥ ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬುದ್ಧಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿ ನೋಡುವ ಹವಣಿಕೆಯಿದೆ. 


ಆನಂದಕಂದರ "ನಲ್‌ವಾಡುಗಳು' ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಮಹೆತ್ವದ ಕಾಣಿಕೆ. “ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಯಲು ನಾಡಿನ 
ಜನರ ಅಂತರ್ಜೀವನವನ್ನು ಅವರ ಆಡು ನುಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಣ್ಣಿಸಿ” 
ತೋರಿಸುವ ಜಾನಪದ ಪ್ರೀತಿ ಗೀತಗಳಿವು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಿಬ್ಬರು 
ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನಾವು ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ಬೇಂಡ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯದ ಜಾನಪದ ಶೈಲಿ ಅವರ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಸಹಜತೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಅದು ಆನರ 
ಶೈಲಿಯ ಮೂಲ ಧನವಾಗಿ ಸರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಮಧುರಚೆನ್ನರ "ನನ್ನ ನಲ್ಲ'ದ 
ಕವಿತೆಗಳು ಜಾನಪದ ಸತ್ತವನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡುದರ ಮಧುರ ಫಲ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಅವರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವದ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯದ 
ರೀತಿ ಅನಿಭಾಜ್ಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದೆ. 


ಇಂದಿನ ನಮ್ಮ ನಾಗರಿಕತೆ ನಮ್ಮ ಜಾನನದ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದಲೂ 
ಭಾಷಾ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದಲೂ ದೂರವಾಗುತ್ತ ನಡೆದಿರುವಾಗ ಅದರ ಸಮಸ್ತ 
ಶಕ್ತಿ-ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಪುನಃ ನಮ್ಮೆದುರು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಆನಂದಕಂದರು 
ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜಾನಸದ ಸತ್ವ ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿಗುಣವೇ ಆಗಿಬಿಟ್ಟರು 
ವುದಲ್ಲದೆ ಅವರ ಅಂತಃಕರಣದ ಅರಳುವಿಕೆಗೂ ಅದು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಅವರು ಕೃಷಿಗೈದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅದು ತನ್ನ ಒಲ 
ವನ್ನೂ-ಬಲವನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಬೀರಿದೆ. ಆದರೂ ಕಾವ್ಯವೇ ಅದರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕ, ಸಮರ್ಥ ಮಾಧ್ಯಮ. ಇವರದು ಶುದ್ಧ ಜಾನಪದ 
ಶೈಲಿ, ಎಂದರೆ ಆದನ್ನು ಮಾರ್ಪಾಟಿ ಮಾಡದೆ ಇದ್ದುದಿನ್ನ ಹಾಗೆ, ಸಹಜತೆ 
ಕೆಡದಂತೆ ಅದರ ಮೂಲ ರೂಸಕ್ಕೇ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಜೀವ ತುಂಬಿ ಇವರು ಚಿತ್ರಿಸ 


೧೬೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನೆ 


ಬಲ್ಲರು. ಪಂಪ, ರಾಘವಾಂಕ, ಅಂಡಯ್ಯ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮೊದಲಾದ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚಿನ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು "ದೇಸಿ'ಯ ಸೊಬಗಿಗೆ ಮನಸೋತು 
ಅದರಿಂದ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆಸಿಕೊಂಡದ್ದುಂಟು. ಆನಂದ 
ಕಂದರು ಅದನ್ನು ಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ಅವರ "ದೇಸಿ'ಯನ್ನು ಇಂದು ನಮ್ಮ 
ಹೆಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾಷೆಯೊಡನೆ ಬೆರಸಿ 
ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಲು ಅವರು ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವ 
ಇಚ್ಛೆ ಅವರಿಗಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ನಡೆದೀತು. 


“ಇದರಲ್ಲಿ ೨೧ ಪ್ರೀತಿ ಗೀತಗಳಿವೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇದೇ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರ 
ಬಹೆ.ದಾದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗೀತ ರೂಪಕವಿದೆ. ತಾರುಣ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಶ್ರ್ರೀ- 
ಪುರುಷರ-ನೈಸರ್ಗಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ ಮೊದಲು ಮಾಡಿ, ದಾಂಪತ್ಯ 
ಜೀವನದ ಪರಿಪಕ್ವ ಕೃದಯದ ವರೆಗೆ. - ಪ್ರೀತಿಯ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಸ್ವರೂಪ, 
ಇಲ್ಲಿಯ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ*ಟಿವಾಗಿವೆ.1” 


“ಕಾಮನ ತಾಯಿಗೆ ಕಾಮನ ತಂದಿಗೆ 
ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ನಮನಾ, 

ಕಾವ-ನನ್ನವರು ಪಡಿಯದಿದ್ದರ$ 
ಜೀವಕ ಬೆರೆಯೇನಾ ?” 


ಎಂದೇ ಈ ಸಂಗ್ರಹದ "ಓ ನಾಮ'. "ಒಡನಾಡಿ?ಯಲ್ಲಿಯ "ಹೆಳ್ಳಿಗನ 
ಹಾಡ'ನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆ ಪದ್ಯದ ಲಾವಣಿ ಮಟ್ಟದ 
ವೈಖರಿಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


“ನಗ-ನಗತ$ ನಡಿದೆಯಲ್ಲೆ ನಾರೀ- ವೈಯಾರೀ 
ಮಿಂಚಿನಗೊನಿ ತೂರಿ-ನಗ ನಗತ$.... 
ಕಣ್ಣ ನೋಟ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಾ 
ಕೆನ್ನಿಯೆರಡು ಕನಡೀ ಹೆಳ್ಳಾ.... 


NS PR 


1 "ನಲ್‌ವಾಡುಗಳು'- ಮೊದಲ ಮಾತು. 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೬೯ 


ತುದಿ ಜರದ ಕುಬಸ ನಾ-ಜೂ-ಕಾ 
ಎದಿಮ್ಯಾಗಿನ ಸೆರಗಿನ ರುಟೋ-ಕಾ 
ಎದಿಗಿರಿದ್ದಾಂಗಾದಿತು ಬಾ-ಕಾ 
ಉರವ$%ಿ ರಂಭಿ ಮೇನಕಾ 
ಇಲ್ಲ ಯಾರು ನಿನ್ನ ಸರಿ ತೂ-ಕಾ 
ಮಾತಾಡ ನಿಂತು ಜರಾ ಸೋಕಾ!” 


“ನಾಜೂಕದ ನಾರಿ”, “ಬೆಣ್ಣಿಯಾಕಿ”, “ಬಡವರ ಮಗಳು” 
“ಯಾರು ಹೇಳು ಈಕಿ”, “ಬೆಳವಲ ಒಕ್ಕಲಿತಿ”, “ಸೀಗಿ ಹುಣ್ಣಿನಿ” ಇವು 
ತ.೦ಬ ಸುಂದರವಾದ ಗೀತಗಳು. ಅವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿಯೆ 
ಸವಿಯಬೇಕಲ್ಲನೆ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಒಂದೆರಡು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಉದಾಹೆರಿ- 
ಸಿದರೆ ಸಾಲದು. “ಮೋಜಿನ ಮಾಟ”ದಲ್ಲಿ “ಮದುಮಗಳೊಬ್ಬಳ ಮದು 
ವೆಯ ದಿನದ ಆನಂದ ಪ್ರಮತ್ತತೆಯ ರಮ್ಯಚಿತ್ರ” ಬಂದಿದೆ. ಪಾರಿಜಾತದ 
ಹೂವಿನಂತೆ ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಮಾಸುತ್ತದೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾವ ಕೋಮಲತೆ. 
“ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದರ. ನಾಗರಿಕರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ರಾಗಿರುವರು. ಎಂತಲೇ ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಹಜ ಮನೋಭಾವಗಳನ್ನು 
ಮುಚ್ಚೆ ಅಡಗಿಸಿ ಇಡಲಾರರು!” ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಅಂಥಲ್ಲಿ ಅವು ಓದುಗರ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಜುಮ್ಮ್ಮು 
ದಟ್ಟಿ ಸುತ್ತವೆ. "ಊರಿಗೆ ಹೋಗಿ-ವಾರತಿರಿಗಿತವ್ವ ಇನ್ನೂ ಬರಲಿಲ್ಲ$- 
ನನ್ನವ ಇನ್ನೂ ಬರಲಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿರುವ "ಆಕೆಗೆ" ಸಹಜ 
ವಾಗಿಯೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ : 


“ ಗಂಡ್ಸರ ನೀತಿ-ಏನ ನಂಬತೀ 
ಅದು ಪಾತರಗಿತ್ತಿ-ಹೂ ಕಂಡು 
ಹುಚ್ಚೆ ಆಗತೈತಿ... 


1 "ನಲ್‌ವಾಡುಗಳು'.. ಮೊದಲ ಮಾತು. 
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೧೭೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಯಾವ ಹೊಸಾ ಹೊ ಎಳೆದು ಬಿಟ್ಟೈತೇನೊ 
ಗುsಂಗ ಹಿಡಿಸೇತಿ-ಆತಗ 
ನಂದ್ಯಾತರ ಚಿಂತೆ?” 

"ಜಾನಪದ ನುಡಿಕಟ್ಟು”) “ಕುಣಿಯುತ್ತ ಮುಂದುವರೆಯುವ ಲಯ 
ಪ್ರಧಾನ ಛಂದಸ್ಸು) ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕವಿಗಿರುವ ಪ್ರಭುತ್ತ ಈ ಗೀತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸುವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಜಾನಪದ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಆನೇಕ ಪ್ರ ಇರಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಯೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸಹಜವಾದ 
ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಗಳು, ವಾಸ್ತವ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳು, ನ್ಯಂಜಕ ನುಡಿಗಳು ಈ 
ಕಾವ್ಯದ ತುಂಬ ಸೂರೆಗೊಂಡಿವೆ. ಈ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳು ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿನೆ ನೋಡಿ : 


“ ಉಟ್ಟಾಳು ಹಸರು ಪತ್ತಲಾ 
ಪತ್ರಲಲ್ಲ ಹೂವಿಸ್ಹಿತ್ತಲಾ” 


% % 2 ತ 
« ಚಂದೂನತಾಮನ ಮಗಳಿವಳೇನೊ ಹಾಂಗ ನಗಿಯ ರೀತಿ” 
ತ್ಲ % ತ ಸ 


“ ಮುಂಗಾರಿನ ನಿಲ ಹೊಂದೆನಿ ದಂಟಿನ ಹೆಂದರ ಹಾಕೆಯ್ತೆ-. 
ಹೆಸರು ಹುರಳಿ ಅಲಸಂದಿ ಅವರಿಬಳ್ಳಿ ತ್ವಾರಣ ಬಿಗಿದಯ್ತೆ 
ಹುಚ್ಚಿಳ್ಳಿನ ಹೊಲ ಹೂಗಳ ಅರಳಿಸಿ ಕುಚ್ಚನು ಕಟ್ಟಿಯ್ತೆ- 
ಉಡಿಯ ತುಂಬಲಾಕ ಮಾಗಿ ಬಾಗಿ ನಿಂತಾವ 
ನವಣಿ-ಸಾವಿ.... 
ಅನ್ನ ಕುಮಾರನ ಬಸುರಿಯದಾಳೌ ನಮ್ಮ ಭೂಮಿದೇವಿ!” 


ಇವುಗಳ ವ್ಯಂಜಕ ಧರ್ಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: 
“ನೀರು ತರಲಾಕಂತ ಮೂರುಸಂಜಿಯ ಮುಂದ 
ಭಾರಿ ಕೊಡ ಹೊತ್ತು ನಡದೀನೊ- 
ಭಾರಿ ಕೊಡ ಹೊತ್ತ ನಡದೆ ಒರತಿಯ ಮ್ಯಾಗ 
ಸೀರಿ ಚಿತ್ತಾರ ನೋಡಿದೆನೊ | * 
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ಆನಂದಕಂದರ ಕಾನ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ 


«ಸರಿಯ ದೂರಕ ನಾನಿ, ನಿನ್ನ ಹೆಣನಿನೆ ಸೀರಿ- 
ಸೆರಗಿನಾ ಗಾಳಿ ಸೋಕ್ಗಾವ- 

ಸೆರಗಿನಾ ಗಾಳಿ ಸೋಕ್ಕಾವ-ತಿಳಿಯಿ)ದ್ದ 
ಒರತಿಯ ನೀರು ಕಲಿಕ್ಯಾವ$1?” 


"ಬೆಳವಲ ಒಕ್ಕಲಿತಿ'ಯ ಎಂಥ ಸವಿಯಾದ ಒಲವಿನ ಬುತ್ತಿಯಿದು : 


“ಅಡ್ತೀವ ಕೂಡಿ ಏನೊ ಮಾತಾ.... 
ಮಾಡ್ಕೀವ$ ಬದುಕಿನಾ ಬೇತಾ.... 
ನೋಡ್ತೀನ$ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಕೂತಾ.... 
ನಾಚಿಕಿ ಬರತೈತಿ ಮುಂದಿಂದೆಲ್ಲಾ ಹೇಳಾಕ- 
ಬುತ್ತಿ ತೊಗೊಂಡು ಹೊಗ್ಗೀನಿ ಹೊಲಕ!” 


ಇನ್ನ$ ಯಾರ ಕೈ ಹಿಡಿದಿಲ್ಲ. ಮಾಲಿ ಹಾಕಿಲ್ಲ ಆದರ ನಿಂತು 
“ನಾಜೂಕಾದ ನಾರಿ' ಯಾರ ದಾರಿ ಕಾಯ್ತಾಳೊ : 


“ ಕಣ್ಣಾಗ ಸೂಸ್ತೂತದ ಬಯಕಿ 
ಮಾರೀ ಮ್ಯಾಗ ಎದಿಯ ಹಾರಯಿಕಿ- 
ಏನೇನೋ ನೆನಪು ಕಿಳಿವಳಿಕಿ... 
ಕೆನ್ನಿಗೇರತ$ದ ನಾಚಿಕಿ! 


೧೭೨ 


ಈ 


ಹೀಗೆಯೇ ಎಸ್ಟೋ ಸುಂದರವಾದ ಸ್ವಭಾವ ಚಿತ್ರ, ಅರ್ಥಾಲಂಕಾರಗಳ 
ಆಗರವಾಗಿರುವ "ನಲ್ವಾಡುಗಳು' ಆನಂದಕಂದರ ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯಭಾವದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತುಂಬು ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ 
ಜಾನಸದ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಇದೊಂದು ಅಸರೂಸದ ಕಾಣಿಕೆಯೆನ್ನ- 
ಬಹೆದು. ಜನಸದ ಗೀತಗಳ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ, ಪುನರ್ರಚನೆಯ ಕಾರ್ಯ- 
ದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಹೊಸ ಜೀವನದ ಉತ್ಸಾಹನನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಪರಂಪರೆಯ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳ ಸರಳತೆ, ಮಧುರ ಹಾಸ್ಯ, ನಾಟಕೀ- 
ಯತೆ, ಗತಿ-ಗತ್ತುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಇವು ಒಳಗೆಣಂಡಿರುವುವಲ್ಲದೆ, ಕನಿ ಸ್ವತಃ 


೧೭೨ ಸಾಹಿತೃಚಿಂಶನ 


ಉತ್ತಮ ಭಾವಗೀಕಕಾರನಾದುದರಿಂದ ಅದರ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೊ ರಸೋ- 
ಲ್ಲಾಸನನ್ನೂ ಈ ಗೀತಗಳು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. 


ತ್ತಿ 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲ. 
ಪ್ರೀತಿಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಸ್ಕುಟವಾಗಿದೆ. ಉಡ ವಾಗಿ ಇವರ 
ಕವನಗಳಿಗೆ "ಕಣ್ನ್ಕೋದಿಗಿಂತ ಕರ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾ 0. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಾಯನ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಇವರ ea ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಜೋದನೆಯಿತ್ತಿ ರುವದನ್ನೂ ಮರೆಯುಂವತಿಲ್ಲ. ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿಯೇ 
ತಾಳಲಯಬದ್ಧವಾಗಿ ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಹರಿದರೂ ಅದರ ಸ್ವಾತಂತ ಕೆ ಭಂಗ 
ಬಂದಿರುವಂತೆ ಎನಿಸುವದಿಲ್ಲ, ಭಾಷಾಶುದ್ಧತೆಯನ್ನೂ ಹೆದವನ್ನೂ 
ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಇವರ ಕವನಗಳಿಗೆ 
ಸಹೆಜಪ್ರಾಸವೇ ಮೈಗೂಡಿದೆ. ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಒಣ ಆಡಂಬರವಾಗಲೀ 
ಆಕ್ರೋಶವಾಗಲೀ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರದು. “ಮಿಸುನಿವಿಸಿಲ ಪಸರಿಸುತಲಿ 
ರಸೆಯನಾತ ರಂಜಿಸಿದ್ದ” ಎಂಬಂತಹ ಬೇಸರದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 
ಹುಡುಕಿದರೆ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆರಡು ದೊರೆಯಬಹುದು; ಅಪ್ಪೆ. ಇವರ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಬ )ವಿಪುಲತೆಯಿಲ್ಲ. ಮಾತು ಮುತ್ತು ಪೋಣಿಸಿದಂತೆ ಬರು- 
ತ್ತವೆ. ಅದಕೆ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳ ಮೇಲಿನ ಇವರ ಪಿ ಪ್ರೀತಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ವ್ಯಾಮೋತ'ವಾನಿ ॥ ಸಿಡುಕು "ಅರಳು? "ಹುರುಳು? ಈ ಶಬ್ದ 
ಗಳು ವಿಶೇಷ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಕೊಂಚ ಸವಕಲು ನಾಣ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನಂತೆ ಶಬ್ದಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿದ್ದರೂ ಅವನಂತೆ 
ಅಶುದ್ಧ ತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡುವದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಂಗೀತಗಳ ಸಾಂಗ- 
ತ್ಯಕ್ಕೆ ರತ್ನಾ ಕರವರ್ಣಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸೆರೆಯಾಗಿದಾ ನೆ. ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶನ 
ದಲ್ಲಿ ಜಟಲಕೆ, ತೊಡಕು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಂ ಡುಬರದು. ಆದಕೆ ಈ 
"ಸರಳತೆ'ಯೇ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕಾವ್ಯ ದೋಷವಾಗಿಯೂ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 
ಇನರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳ ಔಚಿತ್ಯ ಪ ಜ್ಞ ಪೂರ್ವ 


ನಿಯೋಜಿತ ಕ್ರಮ, ಉದ್ದೇಶ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕಂತಹದು. ಒಂದೊಂದು 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೭ 


ಸಂಗ್ರಹವೂ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ಪದ್ಯ ಜುತಿಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ಭಾವ- 
ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಪುನರಾವೃತ್ತಿಗೆ ಕವಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಆಸ್ಪ್ರದನಿತ್ಮಿಲ್ಲ. ಈ ಸಂಕಲನ 
ಗಳ ಪ್ರಕಟನೆಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಅವಸರ ಪಟ್ಟಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಅವುಗಳ ಅಚ್ಚು- 
ಕಟ್ಟಾದ ಜೋಡಣೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆನಂದಕಂದರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೋವು-ನಲಿವು 
ಗಳನ್ನು ತೋಡಿಕೊಂಡಿರುವದು ಕಡಿಮೆ. ಆಯಾ ಅನುಭವಗಳಿಗೂ, 
ಮೂಡಿಕೆಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿರುವದು ಇಲ್ಲಿ 
ಮಹತ್ತ್ವದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹೀಗೂ ಆಗುವದುಂಟು: 
ಕವಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಮಹತ್ವದ್ದೆನಿಸುವ ಅನ:ಭವಸೈೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ 
ವಿಲ್ಲದಿರಬಹ:ದು; ಅದೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತದ್ದಾಗಿ ತೋರುವ ಅನುಭವ 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ, ಅನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಲಕ್ಷ್ಯಾರ್ಹವೆನಿಸಜೆ ಹೋಗ- 
ಬಹುದು. ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗನುಸರಿಸಿ ಅನನ ಕಾವ್ಯದ 
ಆಳ-ಅಗಲಗಳನ್ನು ಅಳೆಯಬಹುದಾದರೂ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನಿರೂಪಣೆಗೂ ಇದಕ್ಕೂ 
ಗಂಟು ಹಾಕುವ ಕಾರಣವಿಲ್ಲ.3 


ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಗ.ಣವೆಂದರೆ ಆಶಾನಾದಿತ್ತ. 
ಇದು ಇನರ ಕಾನ್ಯದ ಉಸಿರೇ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾಗಿದೆ. ಬರಲಿರುವ 
ಸನಿದಿನಕ್ಕಾಗಿ ಇಂದಿನ ಕಹಿ ಬವಣೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಗುವ 
ಜೀವನದ ಕೆಚ್ಚಿನೊಡನೆ "ಬಗಿಯ ಬಯುಕೆಗಿಂತ ಗೆಯ್ಮೆ ಹಿರಿಯದೆಂಬ 


1 “The poet has, not a ‘personality’ to express, but a 
particular medium, which is only a medium and nota 
personality, in which impressions and experiences 
combine in peculiar and unexpected ways. Impressions 
and experiences which are important for the man may 
take no place in the poetry; and those which become 
important in the poctry may play quite a negligible 
part in the man, the personality.” 

— “Sacred Wood’ — 7. 5. Eliot 


೧೭೪ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ಹೊಂದನು' ಜೀವನಾಸ ಭನ ಇವರಿಗೆ ನೀಡಿಕೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಎಂಥ 
ಕತ್ತಲಿಡಿರರೂ “ಜೀವ ದೀವಳಿಗೆಗಾರಯ್ಯುತಿದೆಯೆ-- ಚೆನ್ನೆ ಬಯಕೆ 
ಹಣ್ಣಾಗದಿರದೆನ್ನು ತಿದೆಯೆ? ಎಂದು ಇನರ ಒಳದನಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ 
ಬಗೆಯ ಅನೇಕ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ. ಜೀವನದ ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನ ತಾನೆ 
ತಾನಾಗಿ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿದೆ. "ಮಾನವತೆಯ ಅರಳಿಕೆ' ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ. 
“ಮಾನನನು ನಿಜವಾದ ಮಾನ-ನಾದಕೆ ಮರ್ತ್ಯಲೋಕವನ್ನೇ ಸ್ಪರ್ಗ- 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಸ್ಪಡಿಸಬಹುಗೆಂಬ ಆಶಾವಾದಿ ನಾನು. ಈ ಆಶಾವಾದಿತ್ತವೇ 
ಇಂದಿನ ನನ್ನ ಸಾಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಜೀವಾಳವಾಗಿದೆ. ಎಂದೂ ಇದೇ 
ಜೀವಾಳವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಖಂಡಿತನಾದ ನಂಬುಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸು- 
ತ್ತದೆ”. ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದಿನ ತತ್ತ್ವಜ್ಞಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಬದುಕಿನ ಆದರ್ಶ ಇವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯ- 
ದಾಗಿದೆ. 

ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯದ ನವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಇವರಿಗೆ ತ್ಯಾಜ್ಯವೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಿಗ್ಗತೆ ಬೇಕು ಎಂದು ಇವರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ತರುಣ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅವರ ಮಾತುಗಳು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ: “ಇಂತಹ ಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಿಕ್ಕೂ ಕವಿಗಳು 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪಣೆದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಜನಜೀವನದ ಸೂ ಕ್ಷ್ಮನಾದ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ ಜೇಕಾಗುವದು;, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮನೋ 
ಧರ್ಮ, ಸ್ವಭಾವ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿ-ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆ- 
ದೋರುವ ಆಶೆ-ಆಕಾಂಕ್ಷೆ, ಅವುಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ರೀತಿ, ಅವುಗಳ ಪರಿ- 
ಣಾಮ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ನೀಕ್ಚಳವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆ... ಇವೆಲ್ಲ ಬೇಕಾಗುವವು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಕನಿ ಭೂತಕಾಲದ ಚರಿಕ್ರೆಯನ್ನೂ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ. 
ಬೇಕು. ವರ್ತಮಾನ ಜೀವನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಮಾಡಿ ನೋಡುವ 
ಚತುರನಾಗಬೇಕು. ಭವಿಷ್ಯ ಶುಭವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವದಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ದಾರಿಯಿಂದ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಅನಿತ ದೈವಜ್ಞ ನಾಗಿರಬೇಕು.?2 
1 ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞರ: ಆತ್ಮಕಥನ ಪುಟ-೧೦೦ 
2 *ಜಯಂತಿ'. ಸಂಪಾದಕೀಯ : ಡಿಶಂಬರ ೧೯೬೦ 


ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯ: ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ ೧೭೫ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಅರುಣೋದಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವರವೆತ್ತಿ ಪಾಡಿದ 
ಆಶಾವಾದಿ ಕವಿ ಆನಂದಕಂದರು ಇಂದಿಗೂ ಅದೇ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ- 
ರಚನೆಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಜೀವನದ ಹಂಬಲ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನನಾ 
ಮುಖಗಳು ಇದುವರೆಗಿನ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪಡೆದಿವೆಯೆಂದು ಹೇಳಬರದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಯತ್ನ ಒಟ್ಟರೆ ಅದಕ್ಕಿನ್ನೂ ಅವಕಾಶ 
ನಿದೆಯೆ`ಂ_ದೇ ಹೇಳಬಹ:ದು. ಆದರೆ ಅದು ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೆಲ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬದಲಿಸಬೇಕಾದೀತು. ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಿಸಿದರೆ, ಅವರ 
ಕಾವ್ಯ ಸರಿಧಿ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು ಇಲ್ಲವೆ 
ಇರುವ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಇನ್ನೂ ಆಳವಾದ ಹೊಸ ಬಾವಿಗಳನ್ನು ತೋಡ- 
ಬೇಕು - ಎಂದು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ, 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಕಾಣಿಕೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ, ಅದರ 
ಸಿರಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ತಲೆಮಾರಿನ ಕೆಲವು ಮಹತ್ವದ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದಕಂದರದು ಮರೆಯಲಾರದ ಹೆಸರು. 


[ ೧೯೬೦ ] 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಕಾರಂಬರಿಗಳು 


ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರೆಯುವವರೆಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಂತೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ " ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ? ಒಂದು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಹಾಗೂ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರೇರಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿತ್ತು. ೧೯೪೨ರ ಹೋರಾಟಿದನಂತರ 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕೆಲ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಒಡಮಣಡಿಡೆ. "ಮಾಡಿ ಮಡಿದವರು' "ಮೂರುಬಟ್ಟಿ' "ಔದಾರ್ಯದ 
ಉರ.ಳಲ್ಲಿ? “ರಾಷ್ಟ್ರ ಪುರುಷ? ಮೊದಲಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಹೋರಾಟದ 
ಚಿತ್ರ, ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀನನದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ, 
ಇವು ಒಡಮೂಡಿವೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರೆತ ತರುವಾಯ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಹೊಸ ಫಟ್ಟ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು, ಈ ಏಳು ವರುಷ 
ಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 2 ಹುಲುಸಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ನಾಟಕ, 

ಸಣ್ಣ *ಥೆಣ*ನ್ನು ಮ್ಮ ಟಿಸಿ "ಕರತಲ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯಾದ ಈ ಕಾದಂ 
ಬರಿ ಜಾರಿ! ತಾನಾಗಿ ಕ ಗರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಲಿ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಜನಜೀವನದ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಪದರುಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಹುಲ್ಲುಗಾವಲದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ಇಲ್ಲೊಂದು ಹೂವರಳಿ Bode ಕೆಲವೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ನವೀನ ಕಲಾತಂತ್ರದಿಂದ, ಹೊಸ ನೋಟದ ಜನ ಜೀವನದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ, 
ಶಕ್ತಿಯುಕವಾದ ಶೈ ಲಿಯಿಂದ ಮೆಚ್ಚ ಗೆ ಪಡೆದಿವೆ. ಅ. ನ ಕೃ. ತರು 
ವಾಯದ ಕಾ ದಂಜರಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಭಾವನಾಪ್ರ ಧಾನತೆ ಹ ವಿಚಾರ 
ಶಕ್ತಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚೋದನೆ 'ದೊರೆತಿದೆ. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರೆತನಂತರ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಜನ ಜೀವನದ ಪರಿಸಿ ತಿ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಹದಗಾಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ನಾಡಿನ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಹಾರಾಟ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಜನಕೆಯ ಹೊಟ್ಟಿಯ 
ಹೋರಾಟ ವ.ುಗಿಯಲಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಎಲ್ಲವೂ ಒಳಿತಾದೀತು ಎನ್ನುವ 
ಆಶಾಗೋಪುರ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೇ ಕುಸಿದುಬೀಳತೊಡಗಿತು. ರಾಜಕೀಯ 
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ಕರೆಯಬೇಕೆನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಕುಲ-ಶೀಲ-ಆಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ 
ಉದಾರಭಾವನೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟು ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗ ಶುದ್ಧಿ 
ಗಳಿಂದ ಮಹಿನಾನ್ವಿತರಾಗಿ ಕಲ್ಯಾಣನನ್ನು ಮಾನವ ಕಲ್ಯಾಣಕೇಂದ್ರ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದರು ಬಸವಣ್ಣನವರು. ಭಾರತದ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಪ್ರಾಂತ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ಅನೇಕ ಭಕ್ತರೂ ಶರಣರೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಧಾವಿಸಿ 
ಬಂದು, ಕೆಲವರು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲೆನಿಂತು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮದ ಹಸಿವನ್ನು ಹಿಂಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡುದಲ್ಲಡೆ ನಾಡಿನ ಜನತೆಯಲ್ಲ ತಿಳಿವಿನ ಪ್ರಸಾರಕರಾದರು. 
ಶಿವಶರಣರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹೀಗೆ ತೇಜಃಪುಂಜವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಯುಗ 
ಯುಗಗಳವರೆಗೂ ಅದು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕವಾಗಿದೆ. 

ಅವರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತುಸು ಈಚೆಗೆ ಕೆಲವು ಶಿವಶರಣರು ಬಾಳಿದ್ದು, 
ಬಸವಾದಿ ಪ್ರಮಥರ ಆ ಮಹಾಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಶಕ್ತಿಸಂಚಯದ ರಾಗಿ, ಹೋದಹೋದಲ್ಲೆ ಬ್ಲ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ವೀರಶೈವದ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಿದ್ದಾರೆ. 
ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವರು ಗಟ್ಟಿಗರಾಗಿದ್ದು ಪರಮತ ಪ್ರಾಬಲ್ಯದ ಆ 
ಹಾಲವಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯಂತ ನಿಷ್ಟೆಯಿ ಸ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದಲೂ ತಮ್ಮ 
ಸಂಘಟನಾಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೊನೆಗಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ವಚನಕಾರನಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸ ಸ್ಪನ್ನು ಸೆಳೆದಿರುವ ಆದಯ್ಯನೂ. ಒಬ್ಬ ನು. "ಅನನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪ್ರ Wa ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 


ಈ 


ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳನೇಕರು ಶಿನಶರಣರನ್ನು ನೆನೆಯುವಾಗಲೆಲ್ಲ 
ಆದಯ್ಯನಿಗೂ ಆದರದ ಮನ್ನಣೆಯಿತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಶಿವಕನೀಂದ್ರನಾದ 
ತಯ ಹರೀಶ್ವರನು ಆದಯ್ಯನ ರಗಳೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಅವನ ಉತ್ಕಟ 
ಸೈಯನ್ನೂ ಕಲಿತನದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನೂ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಹರಿಹರನ 
ತ, ಷಟ್ಟದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸ್ಥಾ ಷಕನೂ ಆದ ರಾಘವಾಂಕ ಕವಿಯ 
೧ 


೧೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಸೋಮನಾಥ ಚರಿತೆ ಆದಯ್ಯನ ಚರಿತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಇವೆರಡು ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಹಾಗೂ ಇತರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದಲೂ ಆದಯ್ಯನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ : 


ಸೌರಾಷ್ಟ್ರಪುರದೊಳಗೆ ದೋರದತ್ತನೆಂಬ ಶ್ರೀಮಂತ ಸೆಟ್ಟಿ, 
ಆತನಂಗನೆ ಪುಣ್ಯವತಿ. ಇವರಗೆ ಆದಯ್ಯ ಮಗನಾಗಿ ಜನಿಸಿದನು. 
ದೋರದತ್ತ ತನ್ನ ಭಕ್ತಿಗೆ ಕೂಲಿ ಬೇಡುವಂಥ ಭಕ್ತನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ದಂಪತಿ 
ಗಳಿಬ್ಬರೂ ಪ್ರಾಣಲಿಂಗದಂತಿರುವ ಸೋಮನಾಥನನಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮ ನಿಷ್ಠೆ 
ಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ಆಚಾರದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮನಂತೆ, ಚಾರಿತ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಂಗೆಯಂತೆ, 
ಸತ್ಸಲಾಪೌಢಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತಿಯಂತೆ ಇದ್ದ ತಂದೆ, ಪುರುಷ ಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಯುಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ನೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಭಾಗ್ಯದಲ್ಲಿ, ಶಂಕರಾರ್ಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮಲ 
ವಿಖ್ಯಾತೆಯಾದ ತಾಯಿ. ಇಂಥ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಮಗುವಿನ ಬಾಲ್ಯ 
ಕಳೆಯಿತು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತನಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು 
ಆದಯ್ಯ ಪಡೆದುಕೊಂಡನು. ಅಲ್ಲದೆ ದೋರದತ್ತ ಆಣಿಕೇಣಿ, ನೋಟ, 
ತೂಕ ಮೊದಲಾದ್ದರಲ್ಲಿ ರತ್ನಹರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯನನ್ನು ಪಳಗಿಸಿದ. 
ತಾರುಣ್ಯ ಪಡೆದ ಆದಯ್ಯನಿಗೆ ಹೇರುಗಳಲ್ಲಿ ಮುತ್ತು ಮಾಣಿಕ್ಯ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ತೆಂಕನಾಡಿನ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗಿ ಗಳಿಕೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿನಿಸಿ ತಂದೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಿನ್ನೈಸಿಕೊಂಡನು. ದೋರದತ್ತ ಅವನಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಅನು 
ಕೂಲಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಸೋಮಯ್ಯನನ್ನು 'ಎಡೆವಿಡಿದಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ಉಸದೇಶಿಸಿ ಹ.ಲಿಗೆರೆ ಆಣ್ಣಿಗೆರೆಗಳತ್ತ ಹೋಗಿ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟನು. 

ಆದಯ್ಯನು ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಊರು, ನಗರ, ಸಟ್ಟಣ, ಅಗ್ರಹಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯೃವಹಾರಮಾಡುತ್ತಾ ಚಂದ್ರಾದಿತ್ಯ ಚಕ್ರೇಶನಿರುವ ಹುಲಿಗೆಕಿಗೆ 
ಈಗಿನ ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ಆಗ ಜೈನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದ 
ಹುಲಿಗೆರೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವಭಕ್ತರ ಮನೆಗಳೇ ಆದಯ್ಯನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ. 
ಕೊನೆಗೆ ಹೋಜೇಶ್ವರ ಶಿವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದು ನಿಂತನು. ಒಮ್ಮೆ 
ಆ ಊರಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡೂಡುತ್ತೆ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಸುರಹೊನ್ನೆ ಬಸದಿಯ ಪೂಜಾರಿ 
ಪಾರಿಶ ಸಂಡಿತನ ಮಗಳಾದ ಪದ್ಮಾವತಿ ಕಾಮನ ಕೈಯ ಸರಳಿನಂತೆ 


ಶಿ 
3 


ತ 
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| ಗೋಚಸಿಸಿದಳು. ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಅನುರಾಗವುಂಟಾಯಿತು. ಹೋಜೇಶ್ವರ 


ಶಿವಾಲಯದ ಹಿರಿಯ ಆಚಾರ್ಯರಿಂದ ಪದ್ಮಾನತಿಗೆ ಶಿವದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಕೊಡಿಸಿ ಆದಯ್ಯನು ಅವಳನ್ನು ಲಗ್ನವಾದನು. ಅವರು ಸುಖವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಸಾಕೆಂದು ಪದ್ಮಾನತಿಯ ತಂಜಿ-ತಾಯಿಗಳೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತಿಸಿದರು. 


ಕೆಲ ದಿನಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಬಂದ ಐವರು ಶಿವಭಕ್ತರನ್ನು 
ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸಲು ಆದಯ್ಯನ ಆಜ್ಞೆಯಂತೆ ಪದ್ಮಾವತಿಯು ಭೋಜನಕ್ಕೆ 
ಸಿದ್ಧ ಸಡಿಸಿದಳು. ಇತ್ತ ಪಾರಿಶ ಪಂಡಿತನ ಮನೆಗೆ ಕೋಪಣ ನಗರದ 
ಕಡೆಯ ಹಲವರು ಸವಣರು ಉಂಬ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬರಲು ಅವರಲ್ಲಿ ಅಡಿಗೆ 
ಕಡಿಮೆ ಬೀಳುವದು. ತಂದೆ-ತಾಯಿಗಳಿಬ್ಬರೂ ಪದ್ಮಾವತಿಯಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಶಿವಭಕ್ತರಿಗಾಗಿ ಮಾಡಿಟ್ಟ ಸಮಸ್ತ ಭೋಜನವನ್ನು ಬಲಾತ್ಕಾರದಿಂದ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡೊಯ್ದರು. ಮನೆಗೆ ತಪಸ್ವಿಗಳನ್ನು ಕರೆದುತಂದ ಆದಯ್ಯ 
ನಿಗೆ ನಡೆದ ಸಂಗತಿಯೆಲ್ಲ ತಿಳಿದು ಬೆದಬೆದನೆ ಬೆಂದು ಅತಿಥಿಗಳಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು 
ಹಂಪಲನ್ನೂ ಹಾಲನ್ನೂ ಉಣಬಡಿಸಿ ತಾಂಬೂಲವನ್ನಿತ್ತು ಕಳುಹಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟನು. 


ಸಂತಾಪಗೊಂಡು ಉಪವಾಸ ಮಲಗಿದ ಆದಯ್ಯನನ್ನು ಪಾರಿಶಸೆಟ್ಟಿ 
ಊಟಿಕ್ಕೆಬ್ಬಿಸಲು ಮಾತಿಗೆ ಮಾತು ಬೆಳೆದು ಆದಯ್ಯನು ಒಂದು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರನನ್ನು ತಂದು ಹುಲಿಗೆರೆಯ ಸುರಹೊನ್ನೆ ಬಸದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ತರುವಾಯವೇ ಊಟ ಮಾಡುವೆನೆಂದು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಗೈದು 
ಪ್ರತಿಜ್ಞಾ ಪೂರ್ತಿಗಾಗಿ ಆದಯ್ಯನು ಸೌರಾಸ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ಹೊರವಂಟನು. 


ನಾನಾ ನಿರೋಧದಿಂದ ಬರಿದೆ ಕೆಡುವ ಒಡಲನ್ನು ಈಶನಿಗೆ ಬಿಟ್ಟೊಡೆ 
ಅದೇ ಬದುಕು ಎಂದು ನಂಬಿದ ಆದಯ್ಯನಿಗೆ ಎಷ್ಟು ತೊಡರುಗಳು 
ಬಂದಡರಿದರೂ, ಜಗ್ಗದೆ ಒಡಲನ್ನು ಉತ್ತಮ ಸಯಕ್ಕಿಕ್ಳುವಡೆ ಗೆಲ 
ವೆಂದು ಸೋಮಯ್ಯ ನನ್ನೊಲಿಸಿಕೊಂಡು, ಹೇಳಿದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ, ಸುರಹೊನ್ನೆ 
ಬಸದಿಯಲ್ಲಿ ನಂದಿವಾಹನಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಶೋಭಿಸುವ ಸೋಮೇಶ್ವರನನ್ನು 
ಸಾಹಿಸುವರು. ಹರನ ಭವನವನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಮುತ್ತಿದ ಹಗೆಗಳನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿ ಶರಣಾಗತರನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಹೋರಾಡಿದ ಆದಯ್ಯನ ಶಿವಭಕ್ತಿಗೆ 


೨೦ ಸಾಹಿಶೃಚಿಂತನ 


ಜಯೆವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಆದಯ್ಯನು ತನ್ನ ಸತಿ ಪದ್ಮಾವತಿಯೊಡನೆ 
ಸೋಮನಾಥನ ಬಲದ ಕಂಬದೊಳಗೆ ಐಕ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದನು. 


ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರದ ಸೋಮನಾಥ ದೇವಾಲಯಶೊಳಗೆ ರಂಗಮಂಟಪದ 
ಬಲಕ್ಕಿರುವ ಒಂದು ಶಿವಲಿಂಗಕ್ಕೆ "ಆದಯ್ಯನ ಗದ್ದುಗೆ' ಎಂದು ಈಗಲೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಶ್ರೀ. ವೀ. ರು. ಕೊಪ್ಪಳ ಅವರು "ಆದಯ್ಯೆನ 
ವಚನಗಳು? ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನುಭವ ಮಂಟಪದ 
ಶಿವಶರಣರಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯನ ಹೆಸರು ಬರುವದಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದಲೂ, 
ಆದಯ್ಯನು ಹುಲಿಗೆಕೆಯ ಸಮೀಪದ ಅಬ್ಬಲೂರಿನ ಏಕಾಂತದ ರಾಮಯ್ಯ 
ನಂತೆ ವೀರಶೈವದ ಉದ್ಧಾರ, ಪ್ರಸಾರಗಳಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನೇ 
ಪಣವಾಗಿರಿಸಿರಬೇಕೆಂದೂ, ಆದುದರಿಂದ ಅವನು ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದುದು ಶಿವಶರಣರು ಕಣ್ಮರೆಯಾದ ೪೦-೫೦ ವರ್ಷಗಳನಂತರವೆಂದ್ಕೂ 
ಪುರಾತನ ವಚನಗ್ರಂಥವಾದ ೩೦೦೦ ವಚನಗಳ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯನ 
ವಚನಗಳು ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಬರುವದರಿಂದ ಅವನು ತನ್ನ ವಚನಗಳನ್ನು 
ಶಿವಶರಣರ ಕಾಲದ ತರುವಾಯ ಬರೆದಿರಬೇಕೆಂದೂ ಅದೇ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಯುತರು ಊಹಿಸಿರುವದು ಸಮಂಜಸವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಆದಯ್ಯನು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದಲೇ ಬಂದವನಾಗಿರಲಾರ ಎಂಬ ಅವರ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


೩ 


ವಚನಕಾರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಅರಿಯಬೇಕಾದರೆ ಅವರ 
ಅಂತರಂಗದ ರತ್ನಗಳಂತಿರುವ ವಚನಗಳನ್ನೇ ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕು. ಅವರ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯ ಸಾರಸರ್ವಸ್ತವೂ ಅಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ದೊರೆಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಅವು ಮಣಿಮುಕುರದಂತಿವೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
“ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರ” ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಆದಯ್ಯನ 
ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕುನೂರು ವಚನಗಳನ್ನು ಈಜೆಗೆ ಶ್ರೀ ಉತ್ತಂಗಿ ಚೆನ್ನಪ್ಪ 
ನವರು ಸಂಶೋಧಿಸಿ, ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ವಚನ 


"ಹೆಸರಿಡಬಾರೆದ ಹಿರಿಯ ; ಆದಯ್ಯ ೨೧ 


ಸಂಕಲನಕಾರರು ತಮ್ಮ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಅದಯ್ಯನ ವಚನಗಳನ್ನು ಸೇರಿ 
ಸಿರ:ವುದು ಅವುಗಳ ಮಹತ್ತವನ್ನು ಸಾರಿಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ಆದಯ್ಯನ ನಿಷ್ಠೆಯ ಹೋರಾಟ ಅವನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಜೀವನದ 
ಅಡಿಗಲ್ಲಾಗಿದೆ. ಅನನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ವಿಚಾರಸರಣಿಯನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ತನ್ನ ವಾದವನ್ನು ಆಧಾರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪೂರ್ಸವಾಗಿ ಆವನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊರೆದಿಟ್ಟ ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದು 
ಅವನ ಸ್ವಭಾವವಾಗಿದೆ. ಅವನ ಅನುಭವದ ಆಳವನ್ನೂ, ಜ್ಞಾನಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ, ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಘನತೆಯನ್ನೂ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಕೆಲವು 
ವಚನಗಳನ್ನಿ ಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು: 
"ಅಗಣಿತನದ್ವಯನನುಸಮನಸಪ್ಪ ಅಭವಂಗೆ 
ಭವರಹಿತನಾಗಿ ಭಕ್ತಿಯ ಮಾಡಬೇಕಲ್ಲದೆ 
ತಾನು ಭವದೊಳಿರ್ದು ಬಂಧನಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ, 
ಮರ್ತ್ಯರಿಗೆ ತೊತ್ತಾಗಿ 
ಮಾಯಾಪಾಶದ ಕಾಲು ಕಣ್ಣಿ ಯೊಳು ಸಿಲ್ಕಿ, 
ಕಾಮಂಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ, ಕಾಲಂಗೆ ಕೈವಶವಾಗಿ 
ಮಾಡುವ ಭಕ್ತಿಗೆ ಇವರು ನಾಚರು ನೋಡಾ ! 
ಮರ್ಮವರಿತು ಮಾಡದ ಭಕ್ತಿ ಸೊಣಗನ ಹಿಂದೆ 
ಸೊಣಗ ಹರಿದಂತಾಯಿತ್ತಯ್ಯ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ!” 


ಮಾಯೆ, ಕಾಮ, ಕಾಲ-- ಇವರಿಗೆ ಕೈನಶವಾಗಜೆ ಮಾಡುವ 
ಭಕ್ತಿಯೇ ಭವಬಂಧನವನ್ನು ಮೀರಿದ ಭಕ್ತಿ. "ಮರ್ಮವರಿತು ಮಾಡದ 
ಭಕ್ತಿ ಸೊಣಗನ ಹಿಂದೆ ಸೊಣಗ ಹರಿದಂತೆ' ಎಂಬ ದಿಟ್ಟತನದ ಉಪಮೆ 
ಯಿಂದ ಆದಯ್ಯ ಆ ಮಾಶನ್ನು ಅಚ್ಚೊತ್ತಿದಂತೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ" 
ಆದಯ್ಯನೂ ಮಾಯೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಒಡನುಡಿದುದುಂಟು. ಅಕ್ಕ 
ಮಹಾದೇವಿಯು ವಚನಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಆದಯ್ಯ ಆದೇ ವಿಚಾರದ ವಚನ 
ಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿನೋಡುವಹಾಗಿದೆ. ಇವೂ ಅಷ್ಟೇ ಸರಳವಾಗಿ ಸರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. 


೨೨ 


ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂಕನ 


"ತನು ಮಾಯೆ, ತನುವಿಂಗೆ ಮನೆ ಮಾಯೆ, 

ಮನಕ್ಕೆ ನೆನಹು ಮಾಯೆ, ನೆನಹಿಂಗೆ ಅರಿವು ಮಾಯೆ, 
ಅರಿನಿಂಗೆ ಕುರುಹು ಮಾಯ್ಕೆ 

ಇದನರಿಯದೆ ಹರಿಹರ ಬ್ರಹ್ಮಾದಿಗಳೆಲ್ಲರೂ 

ಮಾಯೆಯ ಕಾಲ ಸರಮಾಜೆಗಳಾದರ್ಕು 

ನಿನ್ನ ಮಾಯೆ ದೇವದಾನವ ಮಾನವರಿಗೆ ಸರಿದೊಡಕಾಗಿ 
ಕಾಡಿತ್ತು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ? 


ತನು, ಮನ್ಕ ನೆನಹು, ಅರಿವು, ಕುರುಹು--ಇನೆಲ್ಲ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 


ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಯೆ.ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನರಿಯದೆ 
ಹರಿಹರಬ್ರಹ್ಮಾದಿಗಳೂ "ಮಾಯೆಯ ಕಾಲ ಸರಮಾಲೆಗಳಾದರು' ಎಂಬ 
ಉಕ್ತಿ ಅದರ ಪ್ರಚಂಡತೆಯನ್ನು ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾಮಧೇನು ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷಗಳಂತಹೆವೂ ಬಯಸಿದಲ್ಲದೆ ಏನನ್ನೂ ಕೊಡ£ರಿ 


ಯೆವು. 


ಆದಕೆ ಸೋಮೇಶ್ವರಲಿಂಗ ಕೊಡುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಆದಯ್ಯ 


ದೃಷಸ್ಟೀಂತಗಳಿಂದ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ : 


“ ಕಾಮಧೇನು ಕಾಮಿಸಿದಲ್ಲದೆ ಈಯೆಲರಿಯದು, 
ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ ಕಲ್ಪಿಸಿದಲ್ಲದೆ ಈಯಲರಿಯದು, 
ಚಿಂತಾಮಣಿ ಚಿಂತಿಸಿದಲ್ಲಡಿ ಈಯಲರಿಯದು, 
ನವನಿಧಿ ಬಯಸಿದಲ್ಲದೆ ಈಯಲರಿಯದು, 
ತವನಿಧಿ ತೆಗೆದಲ್ಲದೆ ಕೊಡಲರಿಯದು, 
ಕಾಮಿಸದೆ, ಕಲ್ಪಿಸದೆ, ಚಿಂತಿಸದೆ, ಬಯಸದೆ 
ಎನ್ನನೀವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನವೆ 


ತನ್ನನಿತ್ತ ಸೌರಾಸ ಸೋಮೇಶ್ವರ ಲಿಂಗವ ಕಂಡೆ.” 


ಷಿ ಟ್ರ 


ಗಹನವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಸಬಲ್ಲ ಜಾಣ್ಮೆ 


ಆದಯ್ಯನ ವಚನಗಳ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಸುಖಿ, ದುಃಖಿ, ಜ್ಞಾನಿ, ಮುಕ್ತ ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವಲ್ಪದರಲ್ಲಿ ಸುಸೂತ್ರ 
ವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 


"ಹೆಸರಿಡಬಾರದ ಹಿರಿಯ' : ಆದಯ ೨4 


ಡ್‌ ಸಕಲೇಂದ್ರಿಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕಾರಿಸುವ ಮನವ ಸೆಳೆದು 
ನಿಂದಾತ ಸುಖಿ 

ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಂಗಳಿಚ್ಛೆಯಲ್ಲಿ ಕೀಳು ಮನಗೊಂಡು 
ಸುಳಿದಾತ ದುಃಖಿ 

ಮನಸ್ಸು ಬಜರ್ಮುಖವಾಗಳು ಮಾಯಾ ಪ್ರಪಂಚ, 

ಮನವಂತರ್ಮುಖವಾದರೆ ಅವಿರಳ ಜಾ ವಿ 

ಮನವ ಮಹ ದಲ್ಲಿ ನಿಂದಿರಲಾತನು ಮುಕ್ತನು 

ಮನೋಲಯವಾದರೆ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರ 


ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ಅಭೇದ್ಯನು » 


ಈ ವಚನದಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ, ರೂಸಕಗಳಾನವೂ ಇರದಿದ್ದರೂ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಮಾತಿನ ಲಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಾಲಿನಿಂದ ಸಾಲಿಗೆ ತೂಗಿಸಿಕೊಂಡೊಯ್ದು 
ಅಭೇದ್ಯವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ತೊಡಕಾಗದಂತೆ 
ಬಿಡಿಸಿಟ್ಟು ಹೌದೆನ್ನುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಆದಯ್ಯ : 


ಘಟವ ಮಾಡಿದ ಕುಲಾಲನಾಘಟದೊಳಪ್ಪುದಿಲ್ಲವೆಂತಂತೆ 
ಬೆಳೆಸ ಬಿತ್ತಿದವನಾ ಬೆಳೆಯೊಳಿಪುದಿಲ್ಲವೆಂತಂತೆ 
ರಥವ ಮಾಡಿದ ರಥಿಕ ತಾ ರಥದೊಳಿಪ್ಪುದಿಲ್ಲವೆಂತಂತೆ 
ಸರ್ವನಾಡಿಸುವ ಶರ್ವನು ಯಂತ್ರ ಯಂತ್ರಿಯಂತಿರ್ಪನಾಗಿ 
ಸರ್ವವೂ ಶಿವನೆಂಬ ಅಜ್ಞಾನಿಗಳ ಮೆಚ್ಚು ನನೇ 
ನಮ್ಮ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರನು”. 


ಆದಯ್ಯ ಕಂಡಿರುವ "ಚೈತನ್ಯ ಜಂಗಮ'ದ ಚಿತ್ರ ಭವ್ಯವಾದ ಕಲ್ಪ 
ಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಮೇಲೆ ನೋಡಲು ಇದೊಂದು ರೂಪಕಗಳ 
ಪಟ್ಟಿಯಂತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸುತ್ತ ಹೋದಂತೆ ಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರತಿನೊಯೊಂದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ : 


೨೪ 


ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


“ ಫೂತಾಳದಿಂ ಕೆಳಗೆ ಪಾದ, ಸುವರ್ಲೊಕದಿಂ ಮೇಲೆ 
ಉತ್ತಮಾಂಗ; 


ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೇ ಮಕುಟ, ಗಗನವೇ ಮುಖ; 


ಚಂದ್ರಾರ್ಕಾಗ್ನಿಗಳೇ ನೇತ್ರ, ದಶದಿಕ್ಳುಗಳೇ ಬಾಹುಗಳು; 
ಮಹೆದಾಕಾರಷೇ ಶರೀರ, ತನುಗಳೇ ತನೂರೂಹ; 
ಶೂನ್ಯವೇ ಕರಸ್ಥಲದ ಲಿಂಗ, ನಕ್ಷಕ್ರವೇ ಪುಷ್ಪ; 

ನಿತ್ಯನೇ ಪೂಜೆ, ಮೇಘವೇ ಜಡೆ; 

ಬೆಳದಿಂಗಳೇ ವಿಭೂತಿ, ಪರ್ವತಂಗಳೇ ರುದ್ರಾಕ್ಷಿಗಳು; 
ಪಂಚಬ್ರಹ್ಮವೇ ಪಂಚಾಕ್ಷರ, ತತ್ವಂಗಳೇ ಜಪಮಾಲೆ, 
ಮೇರುವೇ ದಂಡಕೋಲು, ಸಮುದ್ರವೇ ಕಮಂಡಲ; 
ಖುತುಗಳಾರು ಷಟಸ್ಥಲ, ಶೇಷನೇ ಕಟಿಸೂತ್ರ; 

ಜಗವೇ ಕಂಥೆ, ಅನಂತನೇ ಕೌನೀನ; 

ತ್ರಿಗುಣ ಒಂದಾದುದೇ ಖರ್ನ್ಪರ, ಚತುರ್ವೇದವೇ ಗಮನ; 
ಮಿಂಜೇ ಅಂಗರುಚಿ, ಸಿಡಿಲೇ ಧ್ವನಿ; 

ವೇದಾಗಮವೇ ವಾಕ್ಯ, ಜ್ಞಾನಮುದ್ರೆಯೇ ಉಪದೇಶ; 
ಪೃಥ್ವಿಯೇ ಸಿಂಹಾಸನ, ದಿವಾರಾತ್ರಿಯೇ ಅರಮನೆ; 
ಶಿವಜ್ಞಾನವೇ ಐಶ್ವರ್ಯ, ನಿರಾಳವೇ ಶೃಶ್ತಿ; 

ಇಂತಪ್ಪ ಚೈತನ್ಯ ಜಂಗಮಕ್ಕೆ ಆನು ನಮೋನ್ನಮಃ 
ಎನುತಿರ್ದೆನಯ್ಯ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಸೋಮೇಶ್ವರಾ. ” 


— ಇಂತಪ್ಪ ಚೈತನ್ಯ ಜಂಗಮಕ್ಕೆ ಯಾರಾದರೂ "ನಮೋನ್ನಮಲ 
ಎಂದಾರು. 


ಪೂಜ್ಯನನಾರೂ ಪೊಜಿಸುವರಿಲ್ಲ ನೋಡಯ್ಯ” ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಇಂತಪ್ಪ ಚೈತನ್ಯ 
ಜಂಗಮನನ್ನೇೇ ಆದಯ್ಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರಬೇಕು. 


ಹಿಂದಿನ ಶರಣರ ನಡೆನುಡಿಗಳ ಆದರ್ಶದಿಂದ ಆದಯ್ಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 


ಬಣ್ಣ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಶರಣರ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಆದಯ್ಯ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯಭಾವವುಳ್ಳವನಾಗಿದ್ದನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ವಚನವೇ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಯಾಗಿದೆ : 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಒಲನ್ರು-ನಿಲವು ೧೮೫ 


ಮಂತ್ರವನ್ನು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. "ಜಳ್ಳನ್ನು 
ತೂರಿ ಕಾಳನ್ನು ಕ ಣಜಕ್ಕೆ ತುಂಬಿ) "ಕೊನೆಗೆ ನಿಲ್ಲುವದು ಅಭಿಮಾನವಲ್ಲ, 
ಸತ್ಯ' ಎಂಬ ಚ ವಿಮರ್ಶಾಪರ ಮಾತು ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಆವೇಶವಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ "ಕನ್ನಡಿ- 
ಗರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ) ಎಂಥದು ಎಂಬುದನ್ನು “`ನುತಮುಖ್ಚ' ತೀಗ 
ಕೊಟ್ಟರು" 

"ನಾಡೋಜಪಂಪ'ದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಒಳಹೊಕ್ಕು ಅದರ ರಸಸ್ಥಾನ- 
ಗಳನ್ನು ಮಿಡಿದು ಕೋರಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ಗ್ರಯ್ಯನನರು 
ತೋರಿಸಿದ್ದರೆ, ಎ. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು " ಭಾಸಕವಿ' ಹಾಗು "ಸಂಸ್ಕತ 
ನಾಟಕಗಳು? ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನು ಸಾರ್ಥಕವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪಾಂಡಿತ ತೃದ ಪಕ್ತತೆಯನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ನಿಶ್ಚಿತ ಸ್ನ ಶ್ರರೂಸವನ್ನೂ ಹೊಂದ ಹೊಸ ದೃಷ್ಠಿ ್ರಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದು ತೆ ಶೃತಿ- 
ಕ ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿನೆ. "ಆದಿಕವಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ "ಭಾರತ ತೀರೇ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಿ ಯವರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬೀರಿರುವ ಒಳ ನೋಟ ಅವರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ- 
ನಸ್ಯ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. "ಶೈಲಿ, "ಹೊನ್ನಶೂಲ' 
"ಕಾಳಿದಾಸನ ಸ ವಿಮರ್ಶೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಗೃಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ 
ಅಂಗ ಪ್ರತ್ಯಂಗಗಳನ್ನೂ ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ವಿಭಜಿಸಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಆಸ್ಚಾ pe 
ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ ನವರ ರೀತಿ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಅದರ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನೂ "ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಟ್ಟು ವಂತೆ ಹ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ 
ಫೇಕು PE "ಕಾವ್ಯವಿಹಾ೦' "ತಪೋನೆಂದನ? 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಹೃದ್ಯವಾದ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿದ್ದರೆ "ಕಾವ್ಯ ಸಮಿಸಾಕ್ಷೌ'ಯಲ್ಲಿ ತೀ ನಂ. ed ಸೂಕ್ಷ್ಮನಾದ 
ಸರಸ ಎರ್ಸ! ದಾರಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

"ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ದರ್ಶನ? “ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ' " ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನದರ್ಶನ? 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ವತಾಳವಾಡರ ವಿಮರ್ಶೆ ಸೇಯೋಜಕಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 
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೧೮೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನೆ 


ಮುಗಳಿಯವರ "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ” ಸಾಹಿತ್ಯ ಶ್ರಶ್ಧೆ, 


ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗಳ ಪಾಕವನ್ನೂ ಸುವರ್ಣ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ತೂಕವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಪಂಪ, ರನ್ಪೃ ಹರಿಹರ, 
ರಾಘವಾಂಕ, ಚಾಮರಸ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಅಂಡಯ್ಯ, ಮುದ್ಚಣ 
ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳನ್ನೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತ ಪರಚಯ ಇಲ್ಲವೇ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
"ಮಹಾಕವಿ ರಾಘವಾಂಕಿ'ದಲ್ಲಿಯೂ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯಗಳ ಕೆಲ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಡಾ|| ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠರು ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯತೆಗೆ 


ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟಲು ಹವಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಿ ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ಗ್ರಂಥಗಳು ಕಡಮೆಯೆನಿಸಿದರರೂ ಈಗ ಬಂದವು 
ಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಗ್ನಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಸಾಹಿತ್ಯ, "ವಿಮರ್ಶೆ? 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಮರ್ಶೆ' ಇವು ಒಂದು ಬಗೆಯಿಂದ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯನ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಡಿ. ವಿ. ಜಿ. 
ಯವರ "ಸಂಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀಎನ ಸೌಂದರ್ಯ? ಹಾಗೂ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಕ್ತಿ? 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಭೂತ ತತ್ವಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥ- 
ವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. "ಭಾರ- 
ತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ'ಯನ್ನು ಸುಸಂಬದ್ಧ ವಾಗಿಯೂ ಪ್ರಮಾಣ ಭೂತ 
ವಾಗಿಯೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಹಾಗೂ ಹೃದಯಂಗಿಮವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸೋಡಾ- 
ಹರಣವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರದ.. ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ತಾತ್ವಿಕ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ದರ್ಶಿನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಒಳ- 
ಗೊಂಡಿರುವ ಕೃತಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ರಸೋಮೈಸಃ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು 
ಮೂಲ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯಾನುಭವದೊಂದಿಗೆ ಮೂಡಿ- 
ರುವ "ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ? ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪೃನನರ 
ಒಂದು ಚೊಕ್ಕ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. | 


ಕಾವ್ಯ ಮೀ ವಾಸೆಯ ಕೆ ವೋದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಗು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ 
[ve] 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಲವು-ನಿಲವು ೧೮೭ 


ಗ್ರಂಥಗಳ ಅನುವಾದಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಟಿ. ಎಸ್‌ 
ವೆಂಕಣ ಯ್ಯ ನವರ " ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ), ನರಸಿಂಹೆಯ ನವರ "ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ? 
ಇವೆರಡೂ ರವೀಂದ್ರಕೃತಿಗಳ ಸುಂದರ ಅನುವಾದಗಳ 1. ಓದು- 
ಗರನ್ನು ಇಂದಿಗೂ “ತ ಸುತ್ತಿವೆ. ಎನ್‌. ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅವರ 
"ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ, ಮಹಾದೇವಸ ನೃನವರ “ಷೆಲ್ಲಿಯ 
ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ? ಈ ಬಗೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ನಮ್ಮ ವಾಚಕರಿಗೆ 
ಚ ಆನಂದವರ್ಧನನ "ಧ್ವ ನ್ಯಾ ಲೋಕ, ಮಮ ್ರಟಿನ 
ನಸ , ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನ "ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ ಇವುಗಳನ್ನು ಡಾ| ಕೆ. 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಸಮರ್ಥವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ. ತಂದು- 
ಕಲ್ಪಿ ದ್ದಾ ರೆ. “ಆನಂದವರ್ಧನನ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ? "ರಸೋಲ್ಲಾಸ? 
ಘು ಸಹ. ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳ ತಾತ್ವಿಕ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನ ವರು ಮಾಡಿದ್ದಾಕೆ. 
ಇಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಚದುರಿ- 
ಹೋಗಿರುವುದನ್ನು ನಿವಿಧ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ 
ತಂದುಕೊಡಬೇಕಾಗಿದೆ. "ಸಾಹಿತ್ಯದ. ಅಜರಾಮರವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸಿ ಬೆಳಗಿಸುವದೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯ' ಎಂದು ಒಂದೆಡೆ 
ನುಡಿದ ಗೋಕಾಕರು ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳು', 
"ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿ' "ನವ್ಯತೆ ಹಾಗೂ ಕಾನ್ಯಜೀವನ' ಇತ್ಯಾದಿ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ ವತಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿನಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಬೆಲೆಗಟ್ಟಿಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮುಗಳಿಯವರ "ಸಾಹಿತ್ಯೋಪಾಸನೆ' ತೀ. ನೆಂ. ಶೀ. "ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಮಾಲೋಕನ', ವೀ. ಸೀ. ಯವರ "ಕವಿ- ಗೆ ದೃಷ್ಟಿ Hd 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಲೋಚನೆ' ಹಾಗೂ ಎಲ್‌. “Ee 
ಕಾನಂಬರಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯ? ಎ ಇವೇ ಹ ಸಂಗ್ರ ಹೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂಪುಕೇಖೆಗಳು ಕೆಲನೆಡೆ ಬಣ್ಣ ಸಡೆದಿರು. 
ವುದನ್ನು ಕದನ ಜ್ಯ (ವೆ. "ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಮೇಲೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾನ್ಯದ 


3 


೧೮೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತೆನ 


ಪ್ರಭಾವ? ಗ್ರಂಥದ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಸಮಗ್ರ ವಿವೇ- 
ಚನೆಯನ್ನು ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ ಅವರು ಅಭ್ಯಾಸಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಹಳಗನ್ನಡ ಕನಿಗಳಂತೆಯೆ « ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತೂ ರಾಜರತ್ನಂ ಅಷ್ಟೇ ಆಸ್ಥೆಯಿಂದಲೂ ಶ್ರಜ್ಧೆ ಯಿಂದಲೂ 


ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 


ಪ್ರಮುಖರಾದವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನೂ ಕುರಿತು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಿಮರ್ಶಾಗ್ರಂಥಗಳು ಬರಬೇಕಾದ ಕಾಲ ಈಗ ಒದಗಿಜೆ. "ಬೇಂದ್ರೆ 
ವಾಜ್ಮಯ ದರ್ಶನ”, "ದತ್ತವಾಣಿ', "ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ], 
"ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, “ಗೋವಿಂದ ಪೈಯವರ ಕಾವ್ಯದುರ್ಗ' 
"ನಿನಾಯಕರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ, "ವೀ. ಸೀ), "ರೂಪಾರಾಧಕ*', 
"ಉಡುಗೊಕೆ', "ಕುವೆಂಪು ಸಂದರ್ಶನ], "ಕವಿದರ್ಶನ', "ಅ. ನ. ಕೃ. 
"ಆನಂದಕಂದ? ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ವಿಮರ್ಶೆ- 
ಗಿಂತ ಪರಿಚಯ-ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳ ಇಡೆಗೇ ಒಲವು. ಎ. ಆರ್‌. ಕೃ, ಅವರ 
"ಬಂಕಿಮಚಂದ್ರ ಚಟರ್ಜಿ), ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರ ಕೈಲಾಸಂ ಕುಶಿತ ಗ್ರಂಥ- 
ಗಳು, ಎ. ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾಯರ "ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌? (ಪೂರ್ವಭಾಗ) - 
ಈ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಹೇಳೆಬಹುದು. 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
"ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ'ಯ ಮೂರು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ಯಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಒಂದೆಡೆ ನೀಡಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಯವರಗೆ ಸಲ್ಲು- 
ತ್ತದೆ. ನಿಷಯ ಪಂಜ್ಞ್ಞಾನ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಿಚಯ, ರಸಿಕತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಇವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಭಾವಗ್ರಹಣ, ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಎರಡನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿ- 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುತ್ತ, 
"ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂತಃಪ್ರೇರಣೆಸುನ್ನು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬಲ್ಲ 
ಸಬಲವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಬಂದಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಅವರು 
ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಅನನ್ಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿನ್ನೆ ಯೊಂದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರವಾಗಿದೆ' ಎಂದು 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಲವು-ನಿಲವು ೧೮೯ 


ಇ 

ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಾಗುವ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿನಿಂತು ಬೇರೆಬೇಕೆ.. ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಬೆಲೆಕಟ್ಟ ಬೇಕು 3 


ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳ ಪರಿ- 
ಚಯ, ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಧುನಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ವಿವೇಚಿಸಿ, ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಉತ್ತೇಜನ 
ಕೊಟ್ಟು, ಈಗ ಅದರ ಬೆಳೆ ಹುಲುಸಾಗಿ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಒಂದೊಂದು 
ವಿಭಾಗವನ್ನೂ ತೂಗಿನೋಡುವ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ 
ಆ ರಾಶಿಯನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿ ಜೊಳ್ಳನ್ನು ಹಾರಿಸುವ, ಕಾಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಶಿ 
ಸುವ ಸಾಹೆಸಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಇಳಿದಂತಿಲ್ಲ ಸಾಹಿತೈದ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲತತ್ವಗಳನ್ನು ಓದುಗಂಗೆ ತಿಳಿಸಿಹೇಳುವುದರ ಕಡೆಗೆ 
ಅದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಮನನಿತ್ತಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಬಗೆ- 
ಯಿಂದ ಅಶಾಸ್ತ್ರೀಯ, ಅಬದ್ಧ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿನೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳೆಂತೆ ಐಮರ್ಶೆಯೂ ಒಂದು ಕಲೆಯಾಗಿ 
ಪ್ರಬಲವಾದ ತನ್ನ ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪುನಃ ಪುನಃ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಿ, ಹೊಸದಾಗಿ ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ಕಾರ್ಯ ಇನ್ನೂ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾರೀತಿಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರೂ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ 


CRIES ಎ. 
1 “Ideally, it can be maintained that the true critic 
should stand above changes in literary fashion and 
appreciate the best produced by different traditions. 
But when the critic is ೩5 closely associated with the 
creative movement of his day as the modern critic has 
been, he will inevitably become a defender and 6%- 


pounder of it.” 


‘A Time of Harvest’ — The New Criticism P: 108. 


David Daiches 


೧೯೦ ಸಾಹಿತ ಚಿಂತನ 


ವಿಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಚಯ ನನ್ನು ನೂತನ ವಿಮರ್ಶಕರು ಪಡೆದಿರುವುದು 
ಅವಶ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ವಿಮರ್ಶೆ ಅವಸರದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಸಂಯಮ 
ಶೀಲವಾದ ಪನಿಭಾನನೆ. ದುಡುಕು ಮಾತಿನ, ತಾರತಮ್ಯ ಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದ 
"ಸತೃಣಾಭ್ಯವಹಾ`'ಗಣಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು, ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ತತ್ತಗಳು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದು, ಬದಲುಗೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದ:ಂಟು. 
ಹಾಗೆಯೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ ಹೊಸ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹೆಣಸ ಹೊಸ 
ರೂಪನಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಮೈಜೋರುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಅದಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುಂತೆ ಹೊಸ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ- 
ಕೊಂಡು, ಹೊಸಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಡೆದು ಮುನ್ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


[ ೧೯೬೩4 ] 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾನ್ಯದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಕ್ಸಿ 


“ಒಡಮೆಯನರ್ಥಿಗಿಕ್ತೆನ್‌, ಅವನೀತಳಮಂ ಗುರುಗಿತ್ತೆನ್‌, ಈಗಳ್‌ 
ಒಂದಡಕೆಯುಂ ಇಲ್ಲ ಕೈಯೊಳ್‌.? 


“ನಾವೆಲ್ಲಂ ಒಂದೆ ಗರುಡಿಯೊಳೋದಿದ ಮಾನಸರೆವು; ಎಮ್ಮಂ 
ನಿಮ್ಮಡಿ ಕೆಮ್ಮನೆ ಒಳಲಿಸಲ್ವೇಡ, ಬಂದ ಬಟ್ಟಿಯಿನೆ 
ಬಿಜಯಂಗೆಯ್ಯಿಂ” 

—ಫೆಂಪ: "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ” 


“ನಿಮ್ಮ ಮನೆಯವರೆಂದು ಮೊರೆಯಿ.ಟ್ಟರಾಗಿ ಕರುಣಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ನು. 
ಅಲ್ಲನಿರ್ದಡೆ ಕೆಡಹಿ, ವ ೂೂಗನರಿದು, ಎಳಹೊಟೆಯಂ ಕಟ್ಟಿ, 
ಹೆಟ್ಟವೆಳಸುವೆ ಬಟ್ಟಿ ಬಯ.ಲೊಳು.” 


ರವರು PS ಕ್‌ ೨ 
ರಂಘವಾಂಕ: ಹರಿಸ್ಟ್‌ ಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ 


"ನೂರುಮಳ್ಳುಳನರಸ ಬರಿದೇ ಹೆಡೆಮು ಕೆಡಿಸಿದೆ ತಾಯ ಜವ್ವನವ” 
«ಎಲವೊ, ಸಂರಥಿಯಾಗು ನಡೆ, ನೀ ಗಳಹಿಡೊಡೆ ಕಟವಾಯ 


ಕೊಯ್ತೆನು” 
—ಕುಮಾರವ್ಮಾಸ ಒರತೆ 


| ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಹಳಗನ್ನಡ ಹಾಗು ನಡುಗನ್ನಡ ಕಾನ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಎಶ್ತಿಕೊಂಡವು. ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ "ದೇಸಿ'ಯ ನುಡಿ 
3 ಯನ್ನು ಉತ್ತರ ಕನ: ೯ಟಿಕದ ಹಳ್ಳಿಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಕೇಳ 
ಬಹುದು. ಪಂಪನ ಲಿ ಚಂಪೂ ಮಣ ದರೂ ದೇಸಿಯ ಚೆಲುವಿಗೆ 
' ಅವನು ನಿಜವಾಗಿ ಮನಸೋತು SSR ಡನೆ ಆದನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಸಮನ್ರಯಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ರಾಘವಾಂಕ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮೊದಲಾದವರ 
ಷಟ್ಟ ದಿಯ ನಡಿಗೆಯಲ್ಲಂತೂ ದೇಸಿಯ 'ಸಡಗರ ಹೇಳತೀರದು. ಈ ಕವಿ 


೧೯೨ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ತುಂಬ ಇದನ್ನೇ ಇಡಿಕಿರಿದು ತುಂಬಿದ್ದಾರೆಂದೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಜನವಾಣಿಯ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಅವರೆ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಜೀವಂತ ಕಳೆಕಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡದ 
ಪ್ರಥಮ ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥಕಾರನಾದ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರನು ಕಾವ್ಯದ 
ಕೈಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಾದರೂ ಏನು? 


"ನುಡಿಗಳೊಡಂಬಡಲ್‌ ಬಗೆದವೊಲ್‌ ಬಗೆಯಂ ಮಿಗಲೀಯದೊಂದೆ ನಾ 
ಳ್ನುಡಿಯ ಬೆಡಂಗೆ ಕನ್ನಡದ ಮಾತಿನೊಳ್‌, ಆ ವಿಕಟಾಕ್ರರಂಗಳೊಳ್‌ 
ತೊಡರದೆ, ಸಕ್ಸದಂಗಳ ಪದಂ ಪವಣಾಗಿರೆ, ಮೆಲ್ಬುವೆತ್ತು ದಾಂ- 
ಗುಡಿವಿಡುವಂತೆ ನೀಳ್ದುನಿಲೆ, ಪೇಳ್ತುದು ನೀತಿ ನಿರಂತರಕ್ರಮಂ' 


"ಬಗೆಯೂ ನುಡಿಯೂ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲಿ; ನಾಡನುಡಿಯ ಬೆಡಗೇ ಕನ್ನಡದ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳಲಿ; ಗಡುಚಲ್ಲಡೆ ವೆ.ಲುಪಾಗಿ ಬಳ್ಳಿ ಹೆಬ್ಬವಂತೆ 
ಹಬ್ಬಲಿ; ಸಂಸ್ಕೃತ ಹವಣಿನಲ್ಲಿ, ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಲಿ'1-- ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕವಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಾದರೂ ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲ್ಮೆ 
ಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಳಗನ್ನಡ, ನಡುಗನ್ನಡ, ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಯಾವುದಾದರೇನು? ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗಕಾರ ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿ ಒಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿರಂತಿರ ಕ್ರಮವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 

ಭಾಷೆ ಆಯಾ ನಾಡಿನ ಜನಕೆಯ ನಾಲಗೆ. ಜನಜೀವನದ ಆಗು 
ಹೋಗುಗಳ, ರೀತಿ-ನಡತೆಗಳ, ಭಾವ-ಕಲ್ಪನೆಗಳ, ಹೆಚ್ಚೇನು, ಅವರ 
ಇರುವಿಕೆಯ ಜಿ(ವಂತ ಧ್ವನಿ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ಆಡುತ್ತಹೋದಂತೆ ಆಡು 
ವವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ಊಾವ 
ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿಗೂ ಒಳಪಡಿಸದೆ, ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೊಳೆದಂತೆ ಸಕಜವಾಗಿ 
ಬಳಸುತ್ತ, ಅದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವವರು ಸಾಎಕಾನ 
ಜನರು. ಆದುದರಿಂದ ಅವರಾಡುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವಿದೆ, ಕಸುವಿಜೆ, ಬದು 


1 ಈ ಮಾತನ್ನು "ಶ್ರೀಯವರು ಈ ಮೊದಲು "ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ? ಎಂಬ 
ಲೇಖನದಲ್ಲೂ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ' ಭಾಗ ೨; ಪುಟ: ೨೭೨, 


ರ 
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ಕಿನ ಅಚ್ಚ ಅನ:ಭವವಿಜಿ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಭಾಷೆಯ 
ಜೀವನಾಡಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲವನಾಗಿರುತ್ತುನೆ. ಜನವಾಣಿಗೆ ಕಿನಿಗೊಟ್ಟಸಗ್ಯ 
ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗುತ್ತದೆ, ಸತ್ತ ಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ; ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಹಜತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನ ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ, ಪ್ರತಿ- 
 ಭೆಗೆ ಹೊಸ ಮೆರುಗುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಕೆಲಸವೆಲ್ಲ ಏನಿದ್ದರೂ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತಾನೆ? ಅದನ್ನು ಕುರಿತು, ಆರಯ್ದು, ಮಿದ್ದಿ, ಹದಗೊಳಿಸಿ ತನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ಅದರಲ್ಲಿ ಎರಕ ಹೊಯ್ಬು, ತನ್ನ ಅಂತಃಕರಣದ 
' ಶಕ್ತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಧಾರೆಯೆರೆಬಾಗ ಅವನದೊಂದು ಶೈಲಿ ನಿರ್ಮಾಣ 
| ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಜೀವಕಳೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವದು ಅವನ 
' ಮುಖ, ಕವಿಯ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು ಕಸ್ನೃಡಿಸುವದು ಅವನ ಶೈಲಿ. "ರೀತಿರಾತ್ಮಾ 
ಕಾವ್ಯಸ್ಯ' ಎಂಬ ಹಿಂದಿನ ಮಾತಾಗಲಿ, "ಕವಿಯೇ ಅವನ ಶೈಲಿಯ 
ರಹಸ್ಯ ಎಂಬ ಇಂದಿನ ಮಾತಾಗಲಿ ಎರಡಕ್ಕೂ ಇದೇ ಅರ್ಥ. 
ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಶೈಲಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೂ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿರುವ *ವನ ಭಾವಸಂಪತ್ತು, ಬುದ್ಧಿ ಬಲ, ಭಾಷಾ 
ಪ್ರಭುತ್ವ, ಜೀಎನಾನ-ಭವ, ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಪರಿಸರ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವದು ಈ ಪರಿಮಿತ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ 
ಮಾತು. ಆದರೂ ಜೆಳಕಿಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದಂತೆ, ಕೆಲಿಡೊ 
ಸ್ಫೋಪಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಪ್ರಮುಖರೆನಿಸಿದ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ಅವರವರ 
ಶೈಲಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕ ಇಂದಿನ ಓದುಗರಿಗೆ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಯಾವುದು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗ 
A ಸಾಕಷ್ಟು ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಂಟಿುಮಾಡಿಕೊಡುವದು ವಿಮರ್ಶಕರ ಕರ್ತವ್ಯ 
ವ್ಯ ಎಂದು ಭಾನಿಸುವದಾಗಲಿ, ಇಲ್ಲವೆ 


' 


3 ವಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಕ 
' ತಮಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಚೆಂದ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ, ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ಒಳ್ಳೆಯ 


25 
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ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಾಗಲಿ, ಎರಡೂ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಮಾರಕ 
ವಾಗಿವೆ. ಬರಿಯ ಆವೇಶ, ಮಾತಿನ ಗುಡುಗು, ಅಲಂಕಾರದ ಸೋಗು, 
ಸುಂದರವಾದ ಶಬ್ದಸರಣಿ, ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ವರ್ಣನೆ, ಛಂದಸ್ಸಿನ ಪಡಿ 
ಯಚ್ಚು, ಸಂಗೀತ ಪ್ರಧಾನತೆ - ಇದಾವುದೂ ಕಾವ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಕವಿಯ 
ಅನುಭವ ತನಗೆ ಅನುರೂಪವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು, ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುವದೇ ಕಾವ್ಯ. ವಾಗರ್ಥಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯವೇ, ಭಾವ-ಭಾಷೆಗಳ 
ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಕಳೆದ ಮೂವತ್ತು-ನಾಲ್ವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಸಮೃದ್ಧ ವಾದ ಬೆಳೆ. ಅದರ ಸತ್ವ, ಸೌಂದರ್ಯ ನಾನಾವಿಧವಾಗಿದೆ. ಅದು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಜನಿಜೀವ- 
ನದ ನೋವು-ನಲಿವುಗಳಿಗೆ, ಆಶೆ-ಆದರ್ಶಗಳಿಗೆ, ನಾಡು-ನುಡಿಗಳ ಅಭಿ 
ಮಾನಕ್ಕೆ, ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನೆಗೆ, ಸಮಾಜ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ, ಭಾವನಾವೀನ್ಯಕ್ಕೆ, 
ಭಾಷೆಯ ಹೊಸತನಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ ಈ ಕಾವ್ಯ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಚ್ಚಹೊಸ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಪಡೆದು, ಹೊಸಗನ್ನಡದ ನವೋದಯ ಕವಏಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದರು. ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವಪ್ರಕಾ- 
ಶಕ್ಕೂ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿರೂಪಣೆಗೂ ಭಾವಗೀತೆ ಸಮುಚಿತ ಮಾಧ್ಯಮ- 
ವಾಯಿತು. ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯದ ಸಾರವನ್ನರಿತ್ಕ, ಹೊಸ ಕಾಲದ ಹೊಸ 
ತನವನ್ನೆಲ್ಲ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ "ಶ್ರೀ'ಯವರ "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳು? 
ಈ ಕವಿಗಳ ಮುಂದಿನ ಪಯಣಕ್ಕೆ ಹಸಿರು ದೀಪವನ್ನು ತೋರಿಸಿತು. 


" ಬೇಟಿಕಾರ ಬಂದ ಮಾದ 
ಹಹ್ಹ! ಏನು ಬೇಟವೋ! 


ಬೇಡಿ ಸತ್ತು ಸುಣ್ಣವಾದ 
ಹಹ್ಹ ! ಏನು ಬೇಟವೋ!' 


ತ್ಲ ¥ 3 3% 
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ಚಿಮ್ಮುತ ನಿರಿಯನು ಬನದಲಿ ಬಂದಳು 
ಬಿಂಕದ ಸಿಂಗಾರಿ 

ಹೊಮ್ಮಿದ ಹಸುರಲಿ ಮೆಕೆಯಿತು ಹಕ್ಕಿ 
ಕೊರಲಿನ ದನಿಡೋರಿ.? 


¥ x ತ್ಲ್‌ ತ್ಲ್‌ 


“ ತುಂಬಿದೀ ಊರಲ್ಲಿ 
ಮನೆ ಇವಳಿಗಿಲ್ಲ. 
ತುಂಬಿದೀ ಜನರಲ್ಲಿ 
ನೆಕೆ ಇವಳಿಗಿಲ್ಲ.? 


ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ನುಡಿಗಳನ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನ- 
ವಾದ ವಸ್ತು, ಭಾವ, ಭಾಷೆ, ಛಂದಸ್ಸಿನ ಗತ್ತುಗಳು ಹೊಸತನವನ್ನು 
ಕೈಮಾಡಿ ಕರೆಯುತ್ತಿವೆ. 


ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಳಗನ್ನಡದ ಬಿಗುನನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡ ಗೋವಿಂದ 
ಪೈಯವರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿ "ಗೊಲ್ಲೊಥಾ' "ವೈಶಾಖಪೂರ್ಣಿಮೆ' ಮೊದಲಾದ 
ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಆದಿಪ್ರಾಸವನ್ನು 
ತೊರೆಯುವ ನಿರ್ಧಾರಗೈದವರಲ್ಲಿ ಇವರು ಮೊದಲಿಗರಾದರೂ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ ಇದ್ದ ಸಂಜೆಯವರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸಿದ ಸಹಜತೆ, ಸರಳತೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವಂತಿವೆ. 
"ನಾಗರಹಾವೆ' "ತೆಂಕಣ ಗಾಳಿಯಾಟ' ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಹೊಚ್ಚ- 
ಹೊಸತಾಗಿವೆ. “ತೆಂಕಣ ಗಾಳಿಯಾಟಿ'ದ ಒಂದು ಪರಿಯನ್ನು ನೋಡಿ: 


4 ಸಡಲಿಸಿ ಮಡದಿಯರುಡಿಯನು ಮುಡಿಯನು, 
ಬಡ ಮುದುಕರ ಕೊಡೆಗರಿ ಹರಿದಾಡಿಸಿ, 
ಹುಡುಗರ ತಲೆಶಲೆ ಟೊಪ್ಸಿಯ ಆಟವ, 
ದಡಬಡನಾಡಿಸಿ, ಮನೆಮನೆ ತೋಟವ, 
ಅಆಡಿಮೇಲಾಗಿಸಿ, ತೆಂಗನು ಲಾಗಿಸಿ, 
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ಅಡಿಕೆಯ ಬಾಗಿಸಿ, ಪನೆ ಇಬ್ಭಾಗಿಸಿ, 

ಬುಡದೂಟಾಡಿಸಿ, ತಲೆತಾಟಾಡಿಸಿ, 

ಗುಡಿಸಲ ಮಾಡನು ಹುಲುಹುಲು ಮಾಡಿಸಿ, 
ಬಂತೈ! ಬಂತೈ! ಇದೆ! ಇದೆ! ಬಂತೈ!” 


ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಆದಿಪ್ರಾಸ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳಿವೆಯೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೂ 
ಓದುಗರಿಗೆ ಅನಿಸದಷ್ಟು ಅವು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿದ್ದ ಇಡಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. "ಗುಡಿಸಲ ಮಾಡನು ಹುಲುಹುಲು 
ಮಾಡಿಸಿ' ಎಂಬಲ್ಲಿಯ "ಹುಲುಹುಲು ಮಾಡಿಸಿ' ಎಂಬ ಶಬ್ದಪ್ರಯೋಗ 
ದಿಂದ ಮೂಡುವ ಕ್ರಿಯಾರೂಪದ ಚಿತ್ರ ಪಂಜೆಯವರ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗಿದೆ. 

ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟರ "ಹೊನ್ನಿಯ ಮದುವೆ' "ಮಾದ್ರಿಯ 
ಚಿತೆ' ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಥನಶೈಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿದೆ. 
ಭಾಷೆಯ ಬಿಗುವು, ಹ ಸದಯ ೦ಗಮ ನಿರೂಪಣೆ ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಿ ಮಾರ್ಗ- 
ದೇಸಿ ಸರಸ್ಪರ SN ಇಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸಿವೆ : 


« ಮಕುಟಿಧಾರಣವೊಂದೆ ಬಾಳುವೆಯ ತೋರಣವೆ? 
ರಾಜದಂಡವನಲೆವುದೊಂದೆ ಬಲವೆ? 

ಸೀಗುರಿಯ ತಂಗಾಳಿಯೆೊಂದೆ ಜೀವನದುಸಿಕೆ? 
ಬೆಳ್ಗೊಡೆಯ ನೆಳಲೊಂದೆ ಸೊಗದ ತಂಸೆ?” 


ಈ ಬಗೆಯ ಅವರ ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಬೀಸು ಓದುಗರ ಮನಸನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ತಿರುಗಿಸಬಲ್ಲುದು. 

ಕಾವ್ಯದ ಒಟ್ಟಂದದಲ್ಲಿ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಸ್ರಕಾರಕ್ಕೇ ಒಲಿದಿದ್ದಾರೆ 
ಡಿ. ವಿ. ಜಿ. ಯವರು. "ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ'ದಲ್ಲಿ ಜೀವ-ಜಗತ್ತುಗಳ 
ತಾತ್ವಿಕ ನಿನೇಚನೆಯ ಜತೆಗೆ ಅವರ ಹಳಸಿತ್ತು. ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಕೂಡಿ 
ಕಿರ. ಅನೇಕ ಉಪಮೆ ರೂಪಕಗಳು ಈ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸು- 
ಹೊಕ್ಕಾಗಿದ್ದರೂ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದರಿಂದ ಕಾವ್ಯಾನುಭವ ಉಂಟಾಗು 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಶದ ಛಾಷೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ ೧೯೭ 


ವದಿಲ್ಲ. "ಅಂತಃಪುರ ಗೀತೆಗಳು' ನಮ್ಮ ಕಿವಿಯನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆಯೇ 
ಹೊರತು ಹೃದಯವನ್ನು ಮಿಡಿಯುವದಿಲ್ಲ. 


ಇಳೆಯಿಂದ ಮೊಳಕೆಯೊಗೆವಂದು ತಮಟಿಗಳಿಲ್ಲ | 
ಫಲಮಾಗುವಂದು ತುತ್ತೂರಿ ದನಿಯಿಲ್ಲ || ಣ್ಣ 
ಬೆಳಕೀವ ಸೂರ್ಯ-ಚಂದ್ರರದೊಂದು ಸದ್ದಿಲ್ಲ | 
ಹೊಲಿ ನಿನ್ನ ತುಟಿಗಳನು- ಮಂಕುತಿಮ್ಮ ” | 


ಇಂಥ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಭಾವ, "ಹೇಳಿಕೆ'ಯಲ್ಲಿ ನರ್ಯವಸಾನ 
ಹೊಂದುವುದರಿಂದ ಅದರ ಕಾವು ಇಳಿಯುತ್ತ ಹೋಗಿದೆ. 


ಗದ್ಯ-ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ನೈರಿಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ದೂರವಿಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಮಾತಿನ ಲಯ, ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ಸೊಗಸನ್ನು ಪದ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಕಂಸಿದರೆ ಅದರ ಗುಣಗೌರವ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾನ್ಯಶೈಲಿ ಇದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ 
ಅವರ ಕಥನ ಕವನಗಳಿಗೆ ನಿಶೇಷ ಕಳೆಯೊದಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಗುಣ 
ಅತಿಯಾದಾಗ ಕಾವ್ಯದ ಆಭಾಸನಾಗಿರುವದನ್ನೂ ಅಲ್ಲ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಎದುರುಬದುರು ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಕೃದ ಯಬಿಚ್ಛೆ ಮಾತನಾಡಿಕೊಂತಂತಿಡೆ 
ಇವರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿ: 


"ಬಹೆ ಜನ್ಮ ಮದುವೆಯೇ ಆಗುವ, ಇದು ಬೇಡ 
ಕೂಡಿಕೆ-ಂಡವರೆಂಬ ಅಡ್ಡಗೀಟು; 
ಒಲಿದವರು ಎಂಬುದನು ಕಂಡನೇ ದೇವರಿಗೆ 
ಇದ ನೀಡುವುದು ಏನು ದೊಡ್ಡಮಾತು ಟ್ಛ? 


ಭಾಷೆಯ ಸತ್ತ್ವವನ್ನೂ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಎಲ್ಲಂದದಲ್ಲಿ ಮನವಾಕೆ ಸೂರೆ 
ಗೊಂಡಿದೆ ಬೇಂಜ್ರಿಯವರ ಕಾವ್ಯ. ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯದ ವ್ಯಾಪಿ ವಿಶಾಲವೂ, ವಿಸ್ತಾರವೂ ಆಗಿದೆ. ಅವರ ಯಾವುದೇ 
ಒಂದು ಕವಿತೆಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದರೂ ಅವರದೇ ಆದ ಕಾವ್ಯ 


೧೯೪ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಗುಣಗಳಿಂದ ಅದು ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿರುವದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಬಳಕೆಗನ್ನಡ, 
ಸುದ್ದಗೆನ್ನೆಡ, ಜಾನನದ ನುಡಿಕಟ್ಟು-ಲಯ-ಧಾಟ, ಭಾವ-ಅನುಭಾವ 
ವ್ಯೈಂಜಕತೆ, ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸ, ನಾದೋನ್ಮಾದ, ಅರ್ಥವಿಸ್ತಾರ, ಸಾರ್ಥಕ 
ಶ್ಲೇಷೆ, ರೂಸಕವಿಧಾನ--ಇವೆಲ್ಲದರ ರಸಪಾಕವೇ ಬೇಂದೈಯವರ. ಕಾವ್ಯ 
ಶೈಲಿಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು : 


"ಚೆಗರ್ಯಾಗಿ 
ತಿಗರ್ಯಾಗಿ 
ನಿದ್ದೀಯ ಭಗರ್ಯಾಗಿ 
ಗಾಳೀಗು ಹೆಗುರಾಗಿ | ಕುಣಿಯೋಣು ಬಾ | 
ಎಂಬಲ್ಲಿಯ ಸಹೆಜಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಭಾವತನ್ಮಯತೆ, 
"ಸುತ್ತು ಕುಂಕುಮದೆಳಿ 
ಎಳೆದು ಕಾಡಿಗೆ ಸುಳಿ, 
ಗಾಳಿಕೆನಿಲೇನ$ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರ ತಾನ!” 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಪಾತರಗಿತ್ತಿಯ ಹಾರಾಟದ ಗತ್ತನ್ನೆ ಅನುಸಗಿಸಿರುವ ಛಂದೋ 
ರೂಪ, ಬಣ್ಣನೆಯ ಕುಸುರು, 


“ಎವೆ ತೆರೆದಿಕ್ಟುವ ಹೊತ್ತಿನ ಒಳಗೆ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾಸುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ? 


ಎಂದು ತಕ್ಷಣ ಭಾವವನ್ನು ಆಕಾಶಕ್ಕೇರಿಸಿ ಅನಂತತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ, 


"ಹೂವ ಹಡಲಿಗೆಯನು ಹೊತ್ತ 
ಭೂಮಿತಾಯಿ ಜೋಗಿತಿ 

ವೈ8ತುಂಬಿ ಕುಣಿಯುತಿಹಳ- 
ನೆಂತಕಾ ಲವೀಗತಿ' 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾನ್ಯದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ ೧೯೯ 


ಇಲ್ಲಿಯ ಭವ್ಯ ಪ್ರತಿಮಾಸೃಸ್ಟಿ, 


“ಓ ತಾಯಿ ಬಂಡೆ, ಮಾಮಾಯಿ ಅಂದೆ, ಈ ಬಾಯಿತುಂಬು ಒಂದೇ 
ಮಕರಂದ ಪಾನದಾ ರೀ 
ತೆರಿತೆರೀ ನಿನ್ನ ತಾವರೀ 
ಬಂದ$ದ ತುಂಬಿಯಾ ಮರಿ? 


ಎಂಬಂತಹ, ಜಾನಪದ ಧ:ಬಯಲ್ಲಿಯೇ ಎಂಥ ಅನ.ಭವವನ್ನೂ ತುಂಬಿ 
ಕೈದಯಂಗಮಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿ ಹೀಗೆಯೇ ಅನೀಕ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಉದಾ 
ಹೆರಿಸಬಹುದು. "ಆಡುವ ಮಾತನ್ನೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಮಾಡುವ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ್ಲಿಡೆ. ಅದು ಸಹಜವೂ, ತೀವ್ರವೂ, ಬಹುಮುಖವೂ 
ಆಗಿದೆ? ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿಯನರು ನುಡಿದಿರುವದು [ "ನಾದಲೀಲೆ'ಯ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ] ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯ. 

ಪ್ರಕೃತಿಯ ಉಪಾಸನೆ ಎದ್ದುಕಾಣುವ ಗುಣವಾದರೂ ಕುವೆಂಪು 
ಜವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ. ಛಂದೋವೈವಿಧ್ಯಗಳಿಗೇನೂ ಕೊರತೆ 
ಯಿ:ಲ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದಗಳಂತೆಯೇ ಹಳಗನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳನ್ನೂ ಇವರ 
೦ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಓನಿದೊಡನೆಯೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರ 


“ ಜೀವನ ವನದಲಿ ಕವನ ಮಯೂರಂ 

ನಿಖಲ ಭುವನಮನ ನಯನ ವಿಹಾರಂ 

ಕಲ್ಪನೆ-ಕಣ್ಣಳ ಸಾಸಿರ ನೂರಂ 
ತೆರೆದು ಕುಣಿವುದಾವೇಶದಲಿ” 


ಈ ಆವೇಶವೇ ಇವರ ಶೈಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ನಿಸರ್ಗದ 
ನೂರು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಓಕುಳಿಯೆರಚೆದಂತೆ ಇವರ ಭಾವಾ 
ವೇಗ ಓದುಗನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೆಕ್ಕನೆ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ವಿವರವಾದ ವರ್ಣನೆ 

m= ( 


ಹಾಗು ಜೋಧನಾತ್ಮಕತೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹೆಚ್ಚೆನಿಸಿದರೂ ಎರಡೂ "ರಸಾನು 
ಭೂತಿಯ ರಸಪಥ?'ದಲ್ಲಿಯೆ ನಡೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿವೆ. 


೨೦೦ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


4 ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಯ ಹೈ ದಯಕೆ ಪಾ ಣಾಗ್ದಿಯ ು ಹೊಳೆ ಹೆರಿಯಿಸಿ ರವಿ 
ದಯಮಾಡುವನು! ” 
ಸ 1 ಸ % 
"ಮರ ಗಿಡದಲಿ ಜಡದೊಡಲಲಿ ಇದೆಕೋ ಸ್ಪಂದಿಸುತಿದೆ 
ಭಾವಜ್ವಾಲೆ! ” 


ಇಂಥ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅನುಭವದ ತೀವ್ರತೆಯೂ ಅದ್ಭುತ 
ಇದ ರಸಾನುಭೂತಿಯೂ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣು- 
ತ್ತೇವೆ. 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಗೂ ಕನ್ನ ಡ ಶಬ್ದಗಳು ಭಾವದ ಕಾವಿನಲ್ಲಿ ಹೆದವರಿತು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಾಗ ಪೌರಾ ಜಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಅರ್ಥ ಸ್ಪ ರಿಸಿ 
ದಾಗ--ಇವರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿಗೆ ಒಂದು ಅನನ್ಯತೆ ಒದಗುವದುಂಟು: 


“ ಫಾತಾಳದಿಂದಂಬರಕೆ ಹೆಡೆಯೆತ್ತುವೋಲ್‌ 
ಅಗ್ನಿ ಶೇಷ, 

ಕೋಟ ನಿದ್ಯುಜ್ಜಿಕ್ಟ್‌ಗಳ್‌ ತಿವಿಯೆ ತವಿವಂತೆವೋಲ್‌ 
ತಿಮಿರದೋಷ, 

ಪಾವೊಡವೆ, ಬೆಂಕೆಗಣ್‌, ಗಂಗೆಮುಡಿ, ಓ ಬಾರ, 
ವ್ಯೋಮಕೇಶ! 

ಆಕ್ರಮಿಸು ಬಂದೆನ್ನ ಅಲ್ಬತ್ತಮಂ, 
ಓ ಅನಂತ.” 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕಥನ ಕವನಗಳ ಶೈಲ, ಭಾವ, ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ 
ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅನುರೂಪವಾದ ಹೊಂದಿಕೆಯಿಂದ ಸಹಜತೆ ಪಡೆದಿದೆ. ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದುಬಗೆಯ ಮಿಶ್ರಣ ಕಂಡುಬಂದಂತೆ ಅನಿಸಿದರೂ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಶಕ್ತಿಪೂರ್ಣವಾದ ಮಹಾಭಂದಸ್ಸಿನ ಕೈಲಿ "ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನ' 
ದಲ್ಲಿ ಆಪೂರ್ನವಾದ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. “To dissmiss ೩ 
style because it is unfamiliar is unpardonable’ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ ೨೦೧ 


(M. Murry) ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸುವದು 
ಒಳ್ಳೆಯದು. 


ಕುವೆಂಪು ಅವರಂತೆಯೇ ಪು. ತಿ. ನ. ಅವರೂ ಪ್ರಕೃತಿಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ ತಮ್ಮ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇವರ ಕವಿತೆ 
» ಗಳೆಲ್ಲ ಗೀತಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ; ಭಾಷೆ ಸರಳವಾಗಿ ಹಗುರಾದಾಗ ಇವರ 
' ಭಾವಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣವೇರುತ್ತಡೆ: 


"ಬಾನ ಬಣ್ಣ ಮಾಗಿಸಿ ಶಶಿ ಮೂಡುತಿಹನದೋ |? 


7 7 Xx x 
" ಅವಶಾರದ ಕಜ್ಜ ತೀರೆ 
ಪರಿವಾರವ ಕೂಡಿ 


ಜೀವ ತೇಜ ಸಾಗುವುದೆನೆ 
ಬಿಳಿ ಮುಗಿಲಿನ ಮೋಡಿ. ? 


ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಪಡೆದ ವಿಚತ್ರಾನುಭೂತಿಗಳು ದೈನೀಭಾವದ 
ಜಾಗರಕ್ಕೇ ಮೀಸಲಾದಂತಿವೆ : 


"ನುಡಿಗೆ ಬಾರದ ಚೆಲುವಿನೊಳಸೊಗದ ಸಂಗಮವ 
ಬಿತ್ತರಿಸುತಿದೆ ನೇಣುಗಾನ ಲಹರೀ 
ದೈವಚಿಂತಾಸಕ್ತಮಾದೆನ್ನ ಹೃದಯದೊಳು 
ಹೊಮ್ಮಲಂತಃಕರ್ಮ ಲಹರಿ ಲಹರೀ? 


"ಮೊದಲು ಭವದನುಭವ, ನಡುವೆ ಬಿಡುಗಡೆ, ಮತ್ತೆ ಪುನರ್ಭವ; ಈ ಭವ 
 ಪುನರ್ಭವಗಳ ನಡುವೆ ಈ ಬಿಡುಗಡೆ ತನ್ನ ಪ್ರಶಾಂತ ತೇಜಸ್ಸನ್ನು ಮೆರೆ 
' ಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಅದು ಕಾವ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಇವರು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವರ ಚಿಂತನಾ 
' ಓಹರಿ ಬೆರಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುವದುಂಟು. "ದೀಪ್ರಚಿತ್ತವ 
' ಹೊಗುವ ವಿವಿಧಾನ.ಭೂತಿಗಳ ಕಾಂತಿ'ಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುವಾಗ 
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ಅನೇಕ ಸಲ ಒತ್ತಾಯದ, ಸಂಸ್ಕತಮಯವಾದ ಇದರ ಕೈಲಿ ಅಡ್ಡಬರು 
ತ್ತದೆ : 
"ಪ್ರಕೃತಿಯೊಳ ಪೃಥಗ್ಭಾವದೊಳಿರುವ 
ವಿಕೃತಿಯ ಪ್ರಕೃತದ ಸಕೃದುನ್ಮೇಷವೆ 
ಸುಕೃತಫಲಂ ಕಣ್‌ ಕಿವಿ ಮನಗಳಿಗೆನೆ 
ಪ್ರಕೃಷ್ಣವರಾಯ್ತೀ ಜೀವಜ್ಜಾಗರ.' 
ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯದ ಸತ್ವವನ್ನು ರಕ್ತಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಧುರ 
ಚೆನ್ನರ ಶೈಲಿ ಅವರ ಅನುಭಾವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ವಚನಕಾರರ ಭಾವದೀಪ್ತಿ ಈ ಶೈಲಿಯ ಅಂತ 
ರಂಗವನ್ನೆ ಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿದ "ನನ್ನ ನಲ್ಲ' ಹಾಗೂ "ದೇವತಾ 
ಪೃಥಿನಿ'ಯಲ್ಲಿಯ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳಿಂದ ಅದರ ರುಚಿಯನ್ನು ಸವಿಯಬಹುದು: 
"ನಿಲ್ಲು ನಿಲ್ಲೆಲೆ ನವಿಲೆ ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳೇಸು 
ಕಣ್ಣ ಬಣ್ಣಗಳೇಸು ಎಣಿಸಲಾಕೆ, 
ಎಲ್ಲ ರೂಪಿಸಿದವನು ಎಲ್ಲಿ ತಾನಡಗಿದನೆ 
ತಾಳಲಾರದು ಜೀವ ಹೇಳಜಾರೇ.' 
% 7 ತ್ಲ 3 
"ಹೂವೀನ ಮಕರಂದ, ಹಣ್ಣೀನ ಮಾಧುರಿಯ | 
ಹಾಲ್ತೀಂಗ ಇನ್ನೆ ಮನಕ್ಕಾಂಗ | ಏಳವನ್ಮಾ | 
ಮಲಗಿರುವ ತಾಯಿ ಪೃಥಿವೀ? 

"ಗೀತಗಳು, “ದೀಪಗಳು', “ದ್ರಾಕ್ಷಿದಾಳಿಂಬೆ', "ಹೆಜ್ಜೆ ಪಾಡು' 
ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿಯ ಕವಿತೆಗಳು ವೀ. ಸೀ. ಅವರ ಭಾಷೆಯ, ಶೈಲಿಯ 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನಕ್ಕೆ ವೀಳ್ಯವೆತ್ತಂತಿವೆ. 

" ಮಾನವನೆತ್ತರ ಆಗಸದೇರಿಗೆ 
ಏರುವವಕೆಗೂ ಬೆಳೆದೇವು 

ಮಾನವ ಹೃದಯಕೆ ವಿಶ್ವವಿಶಾಲತೆ 
ಹಾಯುವವರೆಗೂ ಹಾದೇವ್ರ' 


RR 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾನ್ಯದೆ ಭಾಸೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ ೨೦೩್ಕಿ 


ಎನ್ನುವ ನಿಶ್ರಾಸ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊಳಗುತ್ತಿದೆ. ನೋನನ್ನೂ-ನಲಿವನ್ನೂ, 
ಆಶೆಯನ್ನೂ-ಕೆಣರತೆಯನ್ನೂ, ಶ್ರದ್ಗೆಯನ್ನೂ-ಸಂಶಯನನ್ನೂ ಬಯಕೆ 
ಯನ್ನೂ-ಬೇಸರವನ್ನೂ, ಭಾವವನ್ನೂ -ವಿಚಾರವನ್ನೂೂ ಅವಳಿ-ಜವಳಿ 


ಯಾಗಿಯೇ ಈಯುತ್ತದೆ ಇನರ ಶೈಲಿ: 


" ಪೋಪವರ ಹದವಿಗಳಿಗಿನ್ನುರು ಬಂದಪರೊ 
ಕೋಪಿಗಳೊ ಕರುಣಿಗಳೊ ತಿಳಿಸ ಕೋವಿದಕೊ 


ಆರನರಸುತೆ ಹೋಗಿ ಹೆನಿಸನೀಯಲುಚೇಕೊ 
ಆವ ಶೀಲವನವರು ಜಗದಿ ಬಿತ್ತುವರೊ.? 


ವಿನಾಯಕರ ಕಾವ್ಯ "ಪಯಣ'ದಿಂದ "ಕಾಶ್ಮೀರದ ವಕೆಗೆ ಹೊಸ 
ಹೊಸ ಹಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಿಡಿ. . "ಸಮುದ್ರಗೀತಗಳು', "ಬಾಳದೇಗುಲ', 
"ದ್ಯಾವಾಪೃಥಿನಿ', "ನವ್ಯಕವಿತೆಗಳು'-- ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೈಲಿ ಅವರ ಪ್ರಯೋಗ 
ಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅದು ಅನೇಕ ಹೊಸ 
ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಭಂಡಾರಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇವರ ಭಾವ ಹಾಗೂ 
ವಿಚಾರಗಳು ವಿಷಯದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುವುದ 
' ಶಿಂದ ಇವರ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ನಲ್ಲು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಹೇಳುವದು ಕಠಿನ 
ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಕ್ತಛಂದದಲ್ಲಿ ಹರಿದ ಇವರ ಕಾವ್ಯ-ಚಿಂತನೆ ತನ್ನಜೀ 
ಆದ ಲಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ : 


ಸಂಕಲ್ಪ 

ಜ್ವಾಲೆಯೂರ್ಧ್ವಮುಖಿ ಕಲ್ಬಾಂತಕಲ್ಪ 
ಭೂಮವದಕೆ ಅಲ್ಪ, 

ಅತ್ಯಲ್ಪ, 

ತಾರಾಮಂಡಲಗಳನೂ ಸುತ್ತಿ, 
ಚಂದ್ರನೊಳಾಗುತ ಹೊಬತ್ತಿ 
ಸೊೂರ್ಯನೊಳಿದೊ ದುಃಸಹೆ ವಿದ್ಯುತ್‌ ಬಂಡ, 
ಆದರು ಬೀಜದಿ ಶಾನಿದೆ ನಿಗಿನಿಗಿ ಕೆಂಡ, 


ಗು 
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ತನ್ನನು ಸುಟ್ಟಿದೆ ಲೋಕವನುಳಿಸಿದೆ 
ಅನಂತದೆಡೆ ಕಿರಣಗಳನು ಕಳಿಸಿದೆ 
ಸಂಕಲ್ಪ. 


ಮುಗಳಿಯವರ ಮನೋಧರ್ಮದ ಕೋಮಲತೆ ಎಳೆವಾಳೆಯೆ 
ಸುಳಿಯೆಲೆಯಂತೆ ಅವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದೆ. ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಹವಣರಿತು ನುಡಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆಯಿದ್ದರೂ ಭಾವದ ಕಾವನ್ನು ಕೊನೆಯ 
ನಕೆಗೂ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ತ್ರಾಣ ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲ: 


" ಏ ಮೀನುಗಾರನೇ ನೀನೆತ್ತಬೇಡೊ! 
ಸೌಂದರ್ಯಸಾಗರದಿ ನಾ ಮಿಂದು ನಲಿವೆ? 
ಎನ್ನುವ ಮೊರೆಯಲ್ಲಿ, 
| ಮಲ್ಲಿಕಾ ಬಕುಲ ಚಂಸಕಾ 
ಸಾಕು ನನಗಿನಿತೆ ಈ ಸುಕಾ' 
ಎಂಬ ಭಾವಸಂತೃಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ, 
"ಏಳು ಏಳೆನ್ನೊಳದಿ ಕೇಳದೊರಗಿದ ಪರಮ 
ಪಾವನ ಕ್ರತುವೆ!? 


ಎಂಬ ಬಿನ್ನಹೆನಲ್ಲಿ ಅವಗ ಕುನ್ಯದ ಜೀವನ ದನನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. 


ತಿರುಳುಗನ್ನಡದ ಹುರುಳುಳ್ಳ ಪದಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಪೋಣಿಸಿದಂತಿಹೆ. 
ಆನಂದಕಂದರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿ. ಜಾನನದ ಕಾವ್ಯುದ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಆದು 
ತನ್ನತ್ತ ಒಲಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ ಆಶಾವಾದ: 


" ಬಾಳಿದು ಕನಸಲ್ಲ, ಗೋಳಿನ ತಿನಿಸಲ್ಲ 
ನನ್ನಿ-ಹಿಗ್ಗಿನ ಹೊಸ ತೋಟಿ? 


ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದೂ ಅದು ತನ್ನ ರಭಸನನ್ನೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ತೋರಿಸಬಲ್ಲುದು : 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವೃದ ಭಾಷೆ `ಮತ್ತು ಶೈಲಿ ೨೦೫ 


" ಮೂಡುಗಾಳಿ ಬೀಸಿಬೀಸಿ, 
ನಾಡ ಬೆಳೆಯ ಕಸಕು ಸೋಸಿ, 
ಮಾಡಿ ವಿವಿಧ ಧಾನ್ಯರಾಶಿ 
ಹಸಿವೆಗೀಯೆ ಶಾಂತಿ-- 
ಕಳೆದು ಭ್ರಾಂತಿ ತುಳಿದಶಾಂತಿ 
ಹೊಳೆಯಿತು ಸಂಕ್ರಾಂತಿ.? 


ವಸ್ತು, ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿ. ಈ ಮೂರು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ "ರತ್ನನ ಸದ 
ಗಳು' ಮತ್ತು "ನಾಗನ ಸದಗಳು' ರಾಜರತ್ಪಂ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಕಾಣಿಕೆಗಳು. ಅವರೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ "ನಾಗನ ಪದ'ಗಳ ಬಗೆ, ಬಂಧ, 
ಭಾಷೆ "ರತ್ನನ ಪದ'ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬಂಧ, ಭಾಷೆಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ; ಆದರೂ 
ಇವು ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಜಾತಿಯವು, ಪ್ರಾಕೃತವರ್ಗದ ಪದ್ಯರಚನೆಗಳು. 
ಗ್ರಾಮ್ಯ ಭಾಷೆಯು ಸಂಪೂರ್ಣ ತನ್ನ ಸರಿಸರದಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಮನೋಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಸೋಜಿಗವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ತನ್ನ ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಪ್ಯಿಲಿ 
" ಜೇವಾರ್ಸಿ! ನನ್‌ ಪುಟ್ನಿಂಜೀನ 
ರೂಪಾನ್‌ ಆಡ್ಕಿನಿ ಬಾಪ್ಸ ! 
ಡೇವಸ್ತಾನ್ತಾಗ್‌ ಎಂಗಿರತೈತೆ 
ಚಿನ್ನದ ನಂದಾದೀಪ 
ಅಂಗ್‌ ನನ್‌ ಅಟ್ಟೀನ್‌ ಬೆಳಗಸ್ಟೈತೆ 
ನನ್‌ ಪುಟ್ನಿಂಜೀ ರೂಪ! ' 


ನಂಜೀ-ರತ್ನರ ಒಲವಿನ ಸಂಸಾರ ಚಿತ್ರನಿದಾದರೆ "ತಿರುಮಂತ್ರ'ದಲ್ಲಿ 
ನಾಗ-ಮಲ್ಲಿಯರ ಈ ಸಂವಾದವನ್ನು ಕೇಳಿ: 


« ಸ್ಲಿಕೆಲ್‌ ಮಾರಾಯ್ತಿ, ಕಲಿಸಿದೋರ್‌' ಯಾರೇ 
ನಿಂಗೆ, ನನ ಗರತಿ?” 
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“ ಫ್ಯೂಟೀ ಅಣದೀಕೆಲ್ಲ ಪಾಟಿ ಯೇಳೌರೆ 
ನಂಗಿಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಸರತಿ. ” 


¥ ¥ * ¥ 


“ ಬತ್ತೀರ ಒಂದು ಕೈ? ಡಬ್ಬಲ್‌ ಸವಾರಿ? 

ಬಾರ್‌ ಮ್ಯಾಗೆ? ಊಂ ರೀ! ವಿಜಾರೀ!” 
* ಸದ್ಯ ಕತ್ಲಾಗ್‌ ಕಳದೆ ನನ್ನ ಮರುವಾದಿ! 

ಬರದಿದ್ರೆ ಬಿಟ್ಟೀಯಾ ಬಜಾರಿ!” 


ಹೀಗೆ ಗ್ರಾಮ್ಯಭೂಷೆಯ ಸೊಗಡು "ನಾಗನ ಪದ?ಗಳಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಕುವ್ಯಾಂಶ 
ಕಡವೆ; ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. 

ಸದ್ದುಗದ್ದಲವಿಲ್ಲದೆ ಜುಳುಜುಳು ನಿನಾದದೆಇಂದಿಗೆ ಹರಿಯುವ ತಿಳಿ 
ನೀರಿನ ಕಾಲುವೆಯಂತೆ ಕರ್ಕಿಯವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆಲಿ. 


" ವೀಣೆ ನುಡಿಯುತಿಹುದು ವೀಣೆಗಾರನೆಲ್ಲಿ ಜಾಣೆ 
ಕರುಳಮೇಲೆ ಬೆರಳ ಲೀಲೆ ನಡೆವುದೆಂತೊ ಕಾಣೆ. ? 


ಶ್ಲ % ತೀ ತ್ಲ 
" ಕರುಣಾಜಲದಿಂದ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕಿ ಬನ್ನಿರೇ 
ಬೆಂದು ಬಿ.ದುಹೋದ ನೆಲ, 
ನೊಂದು ಕೈಯ ಮುಗಿದ ಜನ, 


ಕರೆಯುತಿಹುದು ಒಡಲ ಜಲ 
ಸುರಿದು ಬನ್ನಿ ರೇ. ಿ 


ಹೀಗೆ ಇವರ ಕಾವ್ಯಲಹರಿ ನಾದ ಮಾಧುರ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿ ಮೆಲುಪಿಗೆ, 
ಭಾವಮಾರ್ದವತೆಗೆ ಒಳೆನಿದೆ. ತನ್ನ ಸರಿನಿ:ತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಕೌಶಲ್ಯ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 


ಬ ಚ ಜ್‌ 


ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಮತು 


ತ್ತ ಶೈಲಿ ೨೦೭ 
" ಜಗವೆಲ್ಲ ನಗುತಿರಲಿ, 

ಜಗದಳುವು ನನಗಿರಲಿ | 

ನಾನಳಲು ಜಗವೆನ್ನನೆತ್ತಿಕೊಳದೇ? 


ನಾ ನಕ್ಕು, ಜಗವಳಲು, ನೋಡಬಹುದಿ?? 


ಎಂಬ ಉದಾತ್ಮಭಾವಕ್ಕೆ ಬಾಗಿದೆ ಈಶ್ವರ ಸಣಕಲ್ಲರ ಕಾವ್ಯ. ಇವರ 
ಕಾವ್ಯದ " ಕೋರಿಕೆ'ಯನ್ನೂ ಅದು ನಡೆದ " ಬಬ್ಬೆ'ಯನ್ನೂ ಆಯಾ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳೇ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಇವರ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಸಂಯಮ ಅಷ್ಟಷಟೈದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಎತ್ತಿದ ಶೈಲಿ ದಿನಕರ 
ದೇಸಾಯಿಯವರದು. ಅನ್ಯಭಾಷೆಯ ಎಷ್ಟೋ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಅದು 
ಸಲೀಸಾಗಿ ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅರ್ಥಗೌರವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಅಂಥ ಹೊಸ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಸದಲ್ಲೂ ಇವರು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ : 


" ಜಗಳಾಡಿ ಜಗಳಾಡಿ ಕ್ರುಶ್ಚೇವ ಕೆನಡಿ 
ಕಡಲು ಅಟ್ಲಾ ಂಟಿಕಕೆ ನಿಸರೀತ ನೆಗಡಿ. 


ಅಂಬುಧಿಗೆ ಮದ್ದು ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ನೆಹರು 
ಇಬ್ಬರಿಗು ಕಳಿಸಿದನು ಅರ್ಜಂಟು ತಾರು.) 


ಒಂದು ಘಟ್ಟದವರೆಗಿನ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಹಾಗು ಕೈಲಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇದುವರೆಗೆ ಸ್ಫೂಲವಾಗಿ ನಿನೇಚಿಸಲಾಯಿತು. ಈ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಣಬಹುದಾದರೂ 
ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಭಾವಗೀತೆ 
ಈ ಕಾವ್ಯಸಮುದಾಯದ ಶಿಖರವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಷ್ಟಷಟ್ಟದಿ, 
ಸರಳ ರಗಳೆ, ಕಥನ ಕಎನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗಮುಸಾರ್ಹವಾದ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಗಾಥ, ಖಂಡಕಾವ್ಯ, ವಿಡಂಒನ, 
ಅಣಕವಾಡುಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಚುಟುಕುಗಳು ಈಚೆಗೆ 


೨೦೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಟುವಟಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಮಹಾ- 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಕಾರವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒದಗಿಬಂದು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ 
ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ. 


ಸುಲಭವಾದ ಬಳಕೆಗನ್ನಡ ಆಯಾ ಕವಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶಕ್ತಿ- 
ಗನುಸರಿಸಿ ತನ್ನ ಸೊಂಪನ್ನೂ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಬೀರಿದೆ. "ಬಡವ, 
ಬಲ್ಲಿದ ನಾ! ನಾಡಾಡಿ ತ ಭೇದವನ್ನಲ್ಲಗಳೆದು ಕನ್ನಡ ಜೀವಾ- 
ಳವು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗಾಗಿ ಕನ್ನಡಿಸಲ್ಪಡಬೇಕಾಗಿದೆ' ಎಂದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
«ಗರಿ'ಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲ ಅಪೇಕ್ರಿಸಿಡಂತೆ ಅದು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಈಡೇರಿದೆ 
ಯೆಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವರೇ ಹೇಳುವಂತೆ "ಕನ್ನಡ ಮಾತಿನ 
ಕಸುವು, ಬಿಗುವು, ಅಳವು ಅಸ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲೆಂಬುದನ್ನು ವಾಚಕರು ಮರೆಯ- 
ನಾರದು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾವಿರ ವರ್ಷದ ಸಂಸ್ಥಾರವಿದೆ; ಸರಸ್ವತಿಯ 
ಸೆರೆಯಿದೆ.? 


ಇಂದಿನ ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ 
ಶೈಲಿಯ ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಹೊಸ ಜವಾಬುದಾರಿಯೊಂದು ಬಿದ್ದಿದೆ. 
ಣೆ. ಎಸ್‌. ನಂಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಈ ಕವಿಗಳು ನಡೆಸಿರುವ 
ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ಇನ್ನೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಆ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಬೇಕೊಂದು ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದು. 


[ ೧೯೬೪ ] 


ANE 


ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯರ ಹೊಸ ಬರುಕು 


"" Let the mind be a thorough fare for 
all thoughts, not a select party ” 
— Keats 
೧ 


ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸತಾದುದನ್ನು ಹೇಳಲ್ಲ, ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಹೊಸರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವದು ಅವನ 
ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕುರುಹು. “The poetry of earth 
is never dead’ (Keats) ಎಂಬ ಮಾತೇನೊ ನಿಜ; ಆದಕ್ಕೆ ಆ 
ಕಾವ್ಯನಿಧಿಯ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸರಕನ್ನು ಹೊರದೆಗೆದು ತೋರುವ ಭಾರ 
ಆಯಾ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ 
ಶಬ್ದಗಳೇ, ನಾವು ಆಡುವ ಮಾತುಗಳೇ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮ- 
ವಾಗಿದ್ದರೂ, ನಾವು ಕಾಣುವ ನೋಟಗಳನ್ನೇ, ನಾವು ಪಡೆಯುವ 
ಅನುಭನಗಳನ್ನೇ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೂ, ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ 
ಕವಿತೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ವಿಧ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ಒಂದೊಂದು ಹದ್ಕ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ರಚನಾ ಏಧಾನದಲ್ಲೂ ಒಂದೊಂದು 
ಕ್ರಮ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ, “ನವನವೋನ್ಮೇಷಶಾಲಿನಿ' ಯಾಗಿರು- 
ವುದೇ ಪ್ರತಿಭೆ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀನನಾನುಭನದಲ್ಲಿಯೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವಿರುವಂತೆ, ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ಜಗತ್ತಿನ ಜೀವನಕ್ರಮದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲ 
ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟಾನುಭವವನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಥವಾ, 
ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದಲೇ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಜೆಲೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕವಿಗಳಿಂದ. ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯ ಯಾವ ಕಾಲಜ್ಜೇ ಆಗಲಿ, 


| ಅದು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಕೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 


' ನಮ್ಮನ್ನು ತಣಿಸಜೆ ಹೋದರೂ ಆಯಾ ಕಾವ್ಯದ ಒಂದೊಂದು ಗುಣ, 
ಒಂದೊಂದು ಸೊಗಸು, ನನ್ಮು ಹೃದಯವನ್ನು ತೊನೆದು ತೂಗಿಸುತ್ತದೆ. 


೪3; 


೨೧೦ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ಅಂತೆಯೇ ಪಂಪ-ಚಾಮರಸರ ಹಿತಮಿತ ವಚನ, ದೇಸಿನಿಷೃತೆ, ರನ್ತ್ನ- 
ರಾಘವಾಂಕ-ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರ ಭಾವಾಭಿನಯದ ಬೀಸು, ಕಸುವು, 
ಹೆರಿಹರ-ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಗಳ ಸಲೀಲತೆ, ಅಂಡಯ್ಯ-ಸರ್ವಜ್ಞ-ದಾಸರು 
ಮೊದಲಾದವರ “ಮಾತನಾಡಿದವೊಲಂದವನಾಳ' ಸದ್ಯರಚನೆ, ಅನು- 
ಭಾವ ಕಾವ್ಯದ ಅನಂತ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಎರಕ- 
ಹೊಯ್ದು, ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯ ಶಕ್ತಿಸರ್ವಸ್ತವನ್ನೂ ಆದಕ್ಕೆ ಧಾರೆಯೆರೆದ 
ಶರಣರ ವಚನ ರಚನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ -- ಇವು ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಸೋಜಿಗಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ; ಹೊಸ ಚೇತನವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಊಡು- 
ತ್ತಿವೆ. ಹೊಸ ಕವಿಗಳು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸಾಮಗ್ರಿ ನಮ್ಮ 
ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ 
ಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಲ್ಲಮ ಪ್ರಭುಗಳ ಒಂದೆರಡು ವಚನಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ವಾಯು ನಿಪ್ರಿಗೆಯ್ದಡೆ ಆಕಾಶ ಜೋಗುಳವಾಡಿತ್ತು. 
ಬಯಲು ಬಳಲಿಜೆನೆಂದಡೆ ನಿರಾಳ ಮೊಲೆಗೊಟ್ಟಿತ್ತು. 
ಆಕಾಶವಡಗಿತ್ತು, ಜೋಗುಳ ನಿಂದಿತ್ತು, 
ಗುಹೇಶ್ವರನೈ ದಾನೆ ಇಲ್ಲದಂತೆ. 

ಹರಿವ ನದಿಗೆ ಮೈಯೆಲ್ಲ ಕಾಲು. 

ಉರಿವ ಕಿಚ್ಚಿಗೆ ಮೈಯೆಲ್ಲ ಬಾಯಿ. 

ಬೀಸುವ ಗಾಳಿಗೆ ಮೈಯೆಲ್ಲ ಕೈ. 

ಇದು ಕಾರಣ, ಗುಹೇಶ್ವರ, ನಿಮ್ಮೆ ಶರಣಂಗೆ 
ಸರ್ವಾಂಗವೆಲ್ಲ ಲಿಂಗಮಯವಯ್ಯ. 

ಹಿಂದಣ ಕವಿಗಳೆನ್ನ ತೊತ್ತಿನ ಮಕ್ಕಳು; 

ಮುಂದಣ ಕವಿಗಳೆನ್ಸ ಕರುಣದ ಕಂದಗಳು. 
ಆಕಾಶದ ಕವಿಗಳೆನ್ನ ತೊಟ್ಟಿಲ ಕೂಸು; 
ಹರಿಬ್ರಹ್ಮೆಕಿನ್ನು ಕಕ್ಷಕುಳ. 

ನೀ ಮಾವ ನಾನಳಿಯ ಗುಹೇಶ್ವರ. 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು ೨೧೧ 
ತ 

ಅನುಭಾವದ ಪರಿಭಾಷೆ ಸಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಅರ್ಥದ ಬೆಡಗು ಏನೇ ಇರಲಿ 
೫ ಳಾವಾನುಬಂಧದಲ್ಲಿ, ಭಾಷೆಯ ಪರಮೋಚ್ಛ ಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ, ನೂತನ 
ಶ್ತ ಪ್ರತಿಮಾಸೃಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಭಾಗ ಅತ್ಯಂತ 
' ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


ಆತ್ಮಸ್ರತ್ಯಯ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ ಆಗಿದೆ- 
 ಯಪ್ಟೈ? ಹೊಸದರ ಲನಲನಿಕೆಯೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡುಬರು- 
| ತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿಗಿಂತೆ ತಾನು ನಿನೋ ಒಂದು ನೂಾತನವಾದುದನ್ನು 
[ಸೆ ಹೇಳಬೇಕು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಅವರವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಇದ್ದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಭಾವದಲ್ಲಿ, ಅಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ, ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸದರಚನೆ 
' ಯಲ್ಲಿ-- ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ಕಡೆ ಅದು ತೋರಿದರೂ, ಅವರಿಗೆ ಸಾಕಾಗಿ- 
ತಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಸ್ವತಂತ್ರ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಮೆರೆದು 
ಹೋದ ಕೆಲವರು ಮಹಾಕವಿಗಳ ಮಾತೇ ಬೇಕೆ. "ಬಗೆ ಪೊಸತಪ್ಪುದಾಗಿ' 
ಇರಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದ ಪಂಪ " ನಿಚ್ಚೆಂ ಪೊಸತು, ಅರ್ಣವಂಬೊಲತಿ 
ಗಂಭೀರಂ ಕವಿತ್ವಂ' ಎಂದೇ ಸಾರಿದ್ದಾನೆ. ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸೂರೆಗೊಂಡ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯ ನಿತ್ಯವೂ ಹೊಸ 
" ಹೊಸ ಭಾವವನ್ನು ಸ್ಫುರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೂ, 
ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ಹೊಸತನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
4 ತಾವೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೇ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
' ನೋಡಿದಾಗ, ಅವರ ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದದ್ದು ಎಷ್ಟು, ಆತ್ಮಸ್ರತ್ಯಯ 
ಎಷ್ಟು ಎಂಬುದು ತಾನೇ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಹದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನ- 
ದಲ್ಲಿ ಚಂಪುವಿಗೆ ಮತ್ತೆ ಜೀವದಾನಮಾಡಿದ ಷಡಕ್ಷರ ಕನಿ ತನ್ನ "ಶಬರ- 
ಶಂಕರ ವಿಳಾಸ'ದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ: 


ಇದು ಪೊಸರೀತಿ ನೋಡು, ಇದು ನನೀನಮಲಂಕೃತಿ, ನವ್ಯಭಾನಂ 
ಇಂತಿದು, ನವವೃತ್ತಿ ಲೇಸಿದು, ರಸಸ್ಥಿತಿ ನೂತ್ನಮಿದಲ್ತೆ? ನೂತನಂ 
ಸದರಚನಾ ವಿಲಾಸಮಿದು, ಕಬ್ಬಂ ಅಸೂರ್ವಮಿದೆಂದು ಕಬ್ಬಿಗರ್‌ 
ಸದೆದು ಒಲವಿಂದೆ ೫೪ರ ಸೆ, ನಿವಾರ್ಚುವೆನೀಸುಭಗ ಪ್ರಬಂಧಮಂ 
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ಪಂಪನಿಂದ ಮುದ್ದೆಣನವಕೆಗೆ ನಮ್ಮ ಜಂದಿನೆ ಕವಿಗಳು ಯಾವ 
ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಪೊಳ ರೀತಿಯನ್ನೂ, ಅಪೂರ್ವತೆಯನ್ನೂ ತೋರಿ- 
ಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ, ಬೆಲೆಗಟ್ಟಿ ಹೇಳುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇನ್ನೂ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈಗ ಬಂದಿರುವುದರಲ್ಲಿ 
ಮುಕಾಲು ಪಾಲು ಪ್ರಶಸ್ತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. ಒಂದೆರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ತೂಕದ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಕಾವ್ಯ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಕವಿಗಳ ಸ್ಥಾನ ನಿರ್ದೇಶ 
ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಿಜಿ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾದರೆ, ಆದು 
ಎಂದು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕು? ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಈ 
ಸ್ಥಿತಿಯಾದಕೆ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತಾವಿಮರ್ಶೆಯ ಗತಿಯೇನು? ಈ 
ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಪಾರಾಗಿ ಬದುಕುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? ಇದು 
ಎಲ್ಲರೂ ಆಲೋಚಿಸಬೇಕಾದ ಇಂದಿನ ಒಂದು ಗಂಭೀರ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದು 
ನಾನು ಬಗೆದಿದ್ದೇನೆ. 


ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಧೈರ್ಯ, ಓದುಗರಲ್ಲಿ ತಾಳ್ಮೆ, ಗುಣಾವ- 
ಗುಣಗಳ ವಿವೇಕ, ರಸಾನುಭವಶಕ್ತಿ-- ಇವುಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಅಪೇಕ್ರಿಸಿ- 
ದರೂ ಸಾಲದು. ಕಾವ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಬೆಳೆಯದಿದ್ದರೆ 
ನಿಜವಾದ ಪ್ರಗತಿ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಹಳಬರಲ್ಲಿಯ ಶಾಸ್ರ್ರಪರಿಣತಿ, ಹೊಸ- 
ಬರಲ್ಲಿಯ ನಿನೂತನಗೃಸ್ಟಿ ಇವೆರಡರ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಿಮರ್ಶೆ ಇಂದು ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕಾಗಿಡೆ. ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ನೀಡಲು ಹೆವಣಿಸಿರುವ "ನಡೆದು ಬಂದ 
ದಾರಿ'ಯ ಸಂಪುಟಿಗಳು- ಕೆಲವೊಂದು ಶೋಪದೋಷಗಳನ್ನು ಒಳ- 
ಗೊಂಡೂ ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ಸಿಟ್ಟಿನೆಯೆಂದು ಹೇಳ- 
ಬಹುದು. 1. ಗಿ. Rಃchards ಹೇಳಿರುವ, ವಿಮರ್ಶಕನಿಗಿರಬೇಕಾದ 
ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಅರ್ಹತೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು : 


“He must be an adept at experiencing, without 
eccentricities, the state of mind relevant to the work of art 
he is judging. Secondly, he must be able to distinguish 


ಹ ಹಗೂ 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಳ ಬದುಕು ೨೧ತ್ನಿ 


experiences from one another as regards their less super- 


ficial features. Thirdly, he must be a sound judge of 
values ”’. 


(ವಿಲಕ್ಷಣ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆಗೆಇಡದೆ, ತಾನು ನಿಮ- 
ರ್ಶಿಸುತ್ತಿರುವ ಕಲಾಕ್ಕ ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ತವ್ನತಿ ಯಲ್ಲಿ ತನ ಯತೆ- 
ಮಂ (J 
ಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ಪಾ ್ರಾನೀಣ್ಯ ಅವನಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಎರಡಕೆಯದಾಗಿ 
ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಆಳವಾದುವು-ಆಳವಲ್ಲದುವು ಇವುಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳವನಾಗಿರಬೇಕು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯ 


ಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಸರಾಮರ್ಶಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು.) 


೨ 


ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಕೊನೆಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವ, ಭಾಷೆ, ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕರಣೆಯ ಹಾವಿಯನ್ನೆೇ ತುಳಿದು, ನಿರ್ಜೀವವಾಗಿ, ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೇನು ಸಂಜೆ ಬಂದು ಸೇರಿತು ಎನ್ನುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ, 
ಮುದ್ದಣನ ಹುಂಜ ಹೊಸಕಾಲದ ಅರುಣೋದಹುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ, 
ಸಾಹೆಸಿಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಿಸಿತು. ಮುಂದೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಕಾನ್ಯಪ್ರಕಾರ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ Ap ಇತು. ಟಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರ ' ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಗೀತಗಳು? ಭಾನ, ಭಾಸೆ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಹೊಸ ಮಾದಂಯ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. "ಇ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಕವನಗಳೆಲ್ಲಾ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಾನ್ಯಮಾಲೆಯ ನಾಯಕರತ್ನ Wl ಆದು- 
ಕೊಂಡವಲ್ಲ. ಉತ್ತಮರಾದ ಕವಿಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಕತ ಇಲ್ಲ,' ಎಂಬ 
ಮಾತನ್ನು "ಶ್ರೀ'ಯವರೇ "ಅರಿಕೆ' ಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತ? 
ಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಹೆ'ಕ್ಚಿನ ಮರ್ಯ ಡಿಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿಯೂ ಒಂದು 
ಮಾತನ್ನು 3 ಹುದು. 4 ಭಾವಪ್ರಜೋದನೆಗೆ ಕೆಲವರು 
ಶಿ ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಷ್ಟು ಜದೊಂಡೇ ಕಾರಕವಾಯಿತು ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಕ “ "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತ'ಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಿಂದಲೂ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ 
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ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಸುಭದ್ರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾಯಿತು.”* ಎಂಬ 
ಮಾತು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, “ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ "ಶ್ರೀ'ಯವರಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಆದ ಪರಮೋಪಕಾರವೆಂದರೆ, 
"ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳ'ಲ್ಲಿ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಹೊಸದೊಂದು ಹೆದ್ದಾರಿಯನ್ನೇ 
ತೆಸಿದದ್ದು; ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಚಗಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಹೆಸರು ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯ- 
ವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇದರಿಂದ”: ಎ೧ಬುದನ್ನು ನಾವು 
ಒರ್ಸಲೇಬೇಕು. 


ಹೀಗೆ ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ನವೋದ ಹಸುವನ್ನು ಪಡೆದ ಆಧುನಿಕ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕಿಂತ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿ- 
ಯಿಂದಲೂ ಹೊಸದಾಗಿರುವದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ-ಭಾವದಲ್ಲಿ, 
ರೂಪದಲ್ಲಿ-ರಚನೆಯಲ್ಲಿ, ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ-ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ, ತಮ್ಮ ಭಾವ- 
ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡರು ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಕವಿಗಳು. ಹೆಳೆಗನ್ನಡ-ನೆಡುಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಸಾರವನ್ನೂ 
ಇವರು ಹೀರಿಕೊಂಡವರಾಗಿದ್ದರು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕವಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಇವರು ಪ್ರೇರಣೆಗೊಂಡಿದ್ದರೂ, ತಮ್ಮ ಸತ್ತ್ವವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಉಡುಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಕಾವ್ಯಜೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ ನೀರೆರೆದು, 
ಪೋಷಿಸಿ, ಬೆಳೆಸಿ, ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿಯೂ ಆದರ ಬೆಳಕನ್ನು ಹೊತ್ತಿಸಿದರು. 
ಜಾನಸದ ಗೀತಗಳ ಸಹೆಜಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ನಾದ, ಲಯ, ಮಾಧುರ್ಯನನ್ನು ಹೊರಹೊನ್ಮಿಸಿದರು. 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ರುದ್ರ-ರಮಣೀಯತೆ ಅದೇ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ- 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿತು. ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭವ, ಅನಿಸಿಕೆಗಳು ಈ ಕಾವ್ಯ- 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದವು. ನಾಡು-ನುಡಿಗಳ ಅಭಿಮಾನ 
ಕಾವ್ಯದುದ್ದಕ್ಕೂ ಹರಿಯಿತು. ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕಾವು, ವೇಗ ಹರಿ- 
ದಾಡಿತು. ಸೃಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದಲೂ 
i "ನಡೆದು ಬನದ ದಾರಿ' ಭಾಗ ೧, ಪುಟ ೪೦. 


2 "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತಗಳ' ದ್ವಿತೀಯ ಸರಿಸ್ಮರಣಕ್ಕೆ ಶ್ರೇ. ತೀ. ನಂ. ಈೇಯವರು 
ಬಕೆದ ಪ್ರಸ್ತಾನನೆ-ಪುಟ ೩೨. 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು ೨೧೫ 


ಕವಿಹೃದಯ ಸಂವೇದನೆಗೊಂಡು ವಿಂಡಿಯಿತು. ಭಾವನಿಷ್ಟ ವಾಗಿ, ಆದರ್ಶ 
ನಿಷ್ಪವಾಗಿ ಹೊಸ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ ಸಾಮಾ- 
ಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು. ಭಾವಗೀಕೆ- 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ನಾನಾಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆದು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕವಿತೆ ಸಮೃದ್ಧಿ- 
ಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಹೀಗೆ ಮೂರು ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ಕನ್ನಡ ಭಾವ- 
ಪ್ರಧಾನಕಾವ್ಯ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ ಸಮರೋ- 
ತ್ಸಾಹದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದು, ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಆಶೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಆದರ್ಶಗಳಿಗೆ, ಜನದ ಬದುಕಿನ ನೋವು-ನಲಿವುಗಳಿಗೆ, ಒಲವು-ಜೆಲುವು- 
ಗಳಿಗೆ, ಪ್ರಕೃತಿಯ, ಆತ್ಮದ ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಇಂಬುಗೊಟ್ಟು, ಹತ್ತಾರು 
ಉತ್ತಮ ಕವಿಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೇಲ್ಮೆಯನ್ನೂ, ಸಿದ್ದಿಯನ್ನೂ ಪಡೆ- 
ಯಿತು. “ಚಿರನೂತನ ಜೇತನದುತ್ಸಾಶಹ್‌ದಿ ನನೀನ ಜೀವನ ಚಿಮ್ಮು? 
(ಕುವೆಂಪು) ವುದನ್ನು ಆಗ ಹೊರಟ ನೂರು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗುರ.ತಿಸ- 
ಬಹುದು. ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಈ ವಸಂತ ವೈಭನಕ್ಕೂ ಬೇಂದ್ರೆ- 
ಯವರ ಕಾನ್ಯವಾಣಿಯನ್ನು ನಾವು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು : 


ಉದಿತ ದಿನ ಮುದಿತ ವನ 
ವಿಧವಿಧ ವಿಹೆಗಸ್ವನ 
ಇದುವೆ ಜೀವ, ಇದು ಜೀವನ 
ಪವನದಂತೆ ಪಾವನ 

ಏನೊ ವಿಧ! ಎನೊ ಹದ 
ಗಾಳಿಗೊಡೆದ ಬುದ್ಭುದ 
ಬೆಳಕೆ ಬದುಕು ಎಂಬ ಮುದ 
ಜೀವ ಹೊಮ್ಮಿ ಚಿನ್ಮಿದ 

ನೂರು ಮರ! ನೂರು ಸ್ತರ 
ಒಂದೊಂದೂ ಅತಿಮಧುರ 
ಬಂಧವಿರದ ಬಂಧುರ 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ-ಸುಂದರ. 


೨೧೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಮೂರನೆಯ ದಶಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಇಳಿ 
ಗಾಲ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನಬಹೆ:ದು. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಬೆಳಗಿದ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, - ಉಳಿದ ಬಹು- 
ಪಾಲು ಕವಿತೆ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ವಾಯಿತು. ಭಾವಾತಿ- 
ರೇಕತೆ ಉಳಿದ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳನ್ನೂ ನುಂಗಿ ನೀರು ಕುಡಿಯಿತು. ಕೆಲ- 
ವೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಈ ಕಾವ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ ಜೀವನದ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವವನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸು 
ವದು ಆಗಲಿಲ್ಲ ಭಾವ-ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯ ನಿಸ್ಸತ್ವದಿಂದ ಬೇರೊಂದು 
ದಾರಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾಯಿತು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕಾಲದ 
ಬದಲಾದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಎದುರಿಸ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕೆಚ್ಚು ಭಾವಗೀತೆಗೆ 
ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದಿನ ವೈಚಾರಿಕಯುಗದ ವಾಣಿಯಾಗಲು ಅದು ಅಸ- 
ಮರ್ಥವಾಯಿ:ತು. ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯ ಗಾಳಿಯೇನೊ ಬೀಸಿ ಹೋದರೂ, 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಗತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಕವಿಗಳ ಲಕ್ಷ್ಯ ಹರಿಯಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕಾರ್ಯ- 
ವನ್ನು ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ದೋಷಗಳೂ ಹೀಗೆ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಡಿಯುವಂತಾಗಿ, ಹೊಸ ರೂಪ, ರಚನೆ, ವಿಧಾನ, ಗತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯ ತನ್ನತನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಹೆವಣಿಸಲು ಈ ಹಾದಿ- 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ಮುಂದಾದರು. 


& 


ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಆಗಲೇ 
ಒಂದು ದಶಕವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿತು. ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪ್ರಯೋಗ- 
ಗಳೂ ಈಗಾಗಲೆ ಜನರ ಕಣ್ಣೆದುರು ಬಂದಿವೆ. ಆದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಸೃಷ್ಟ ವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಮೂಡಿದಂತಿಲ್ಲ. ನವ್ಯ- 
ಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಈಗ ಅದರ ಅಗತ್ಯವನ್ನೂ ಕುರಿತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತಪಟ್ಟಿವೆಯಾದರೂ, ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಪುರಸ್ಪರ್ತರಲ್ಲಿ 
ಇಬ್ಬರು ಪ್ರಮುಖರ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ: ಪರಿಶೀಲಿಸ- 


ಕನ್ನಡ ಕಾವೃದ ಹೊಸ ಬದುಕು ೨೧೭ 


ಬಹುದು. ೧೯೫೦ ರ ಮುಂಬಯಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಲನದ ಸಾಹಿತ್ಯ- 
ಗೋಷ್ಠಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ. ನಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕರು ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ 
ನೂತನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು : 


ಹ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ “ಆಧುನಿಕ' ಯುಗವು ಮುಗಿಯುವ ಸಮಯ 


ಬಂದಿದೆ; ನವ್ಯಯುಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಲಿದೆ............ ಒಂದು . ಪರಂಪರೆಯು 
ಪೂರ್ಣವಾದಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ಹೊಳಹನ್ನು ಹಾಕದೆ ಉಕ್ತಿಗೆ ಸಮಗ್ರ- 
ತೆಯೂ, ಕಾಂತಿಯೂ ಬರುವದು ಕಠಿನ... ನವೀನ ಪರಿಸಿತಿಯೂ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಪರಂಪಕಿಯ ಕೃತಕೃತ್ಯತೆಯೂ ನವ್ಯ- 
ಕಾವ್ಯದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ನವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಕಾವ್ಯಾಂಗ- 


ಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತ ಆಂಗ್ಲಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ನವ್ಯಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಗಮನ- 
ದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅವರು ಹೇಳಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಮಾತುಗಳಿವು: "ನವ್ಯ 
ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವನ್ನು ಕೃದಯದಿಂದಲೂ ಬುದ್ಧಿ ಯಿಂದಲೂ 
ಕೂಡಿಯೆ ಭೇದಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿನ ಪ್ರತೀತಿ- 
ಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕನಿ ಕರಗಿಸಿಬಿಡುತ್ಕೂನೆ. ಆಂತರಿಕತೆಯೂ ವಸ್ತುನಿಸ್ಪತೆಯೂ 
ಉಚಿತವಾಗಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಕೆತುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಸ್ತಪ್ನತಂತ್ರ ಇದರ 
ವಿಶೇಷ ನಿರೂಪಣೆ. ವಾಸ್ತವಿಕವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಅನುಭವ 
ಮನದಟ್ಟಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವದೂ, ಹಾಗೂ ಪ್ರತಾನಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ 
ಮಟ್ಟಿದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಈ ಕಾವ್ಯುದ 
ಚಿತ್ರಸೃಷ್ಟಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಕೈಲಿ ಸಂಯಮಯುಕ್ತ, 
ವಿಚಾರಿತರಮಣೀಯ, ಚಿಂತನಪರ, ಬಳಕೆಯ ಮಾತನ್ನು ನೇರವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯಭಾ ಷೆಯಾಗಿಸುವದು. ಒಂದು ಅನನ್ಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಿ 
ನವ್ಯಕವಿಯು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅನ್ಯಕವಿಗಳ ಶಬ್ದಸಮುಚ್ಛಯ, ಪಡೆನುಡಿ- 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವನಕ್ಕೂ ಅನನ್ಯವಾದ 
ಒಂದು ಛಂದಃಶರೀರವಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ನಿಶ್ವಮಾನವತೆಯು ನವ್ಯಕಾವ್ಯ 
ವನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತದೆ. ಬರೀ ಶೂನ್ಯತಾವಾದವೇ ಚಕ್ರ ಸ್ಗ 
ಇಲ್ಲವೆ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಜೀವನದ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಚಿತ್ರಸೃಷ್ಟಿ 
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ನೂತನತರ ಮಾರ್ಗವೆಂದಾಗಲಿ ನಾವು ತಿಳಿಯದಿರೋಣ. ಒಂದು 
ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ನವೃತೆಯು ಅದರ ವಿಶಾಲದರ್ಶನದಲ್ಲಿದೆ; ವಿಕೃತಿಗಳ 
ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿಲ್ಲ”. ಇವೆಲ್ಲ ಇದ್ದೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗುಣವೇ ಇರದಿದ್ದರೆ 
ಹೇಗೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ ಎತ್ತ ಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಗೋಕಾ- 

"ನವ್ಯಧ್ವನಿ' ಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಿಸಿದ್ದಾರೆ: “ ಕಾವ್ಯ- 
ಶೈಲಿಯ ಮೂಲಗುಣ ಅದರ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ, ಜೀವನವನ್ನು ಕಲೆಯಾಗಿ 
ಪಲ್ಲಟಿಸುವ ಪವಾಡ. ಇದಿಲ್ಲದೆ ಶೈಲಿಯು ನವ್ಯವಾಗಬಹುದು; ಕಾವ್ಯ” 
ವಾಗಲಾರದು”. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಘಟ್ಟ ಕಳೆದು, ಇನ್ನೊಂದು 
ಘಟ್ಟ ಮೊದಲಾಗುತ್ತಿರುವದನ್ನೂ, ಅದರ ರೂಪರೇಷೆಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಿ, 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತೆ ವಾಸ್ತವದ ರಕ; ದಾನ ನಡೆಯಬೇಕು, ಮತ್ತೆ ಮಣ್ಣಿನ 
ವಾಸನೆ ಹೊಡೆಯಬೇಕು, ಎಂದು ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಆಡಿಗರು ತಮ್ಮ 
"ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ? (೧೯೫೨) ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯರಿಗೆ 
ನಿವೇದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ತಾವು ಬರೆದ " ಹಿಮಗಿರಿಯ ಕಂದರ'ದ ಮೇಲೆ 
ಇಲಿಯಟ್‌ನ " ವೇಸ ಸೈ ಲ್ಯಾಂಡಿ ನ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ 
“ ಗೋಕಾಕರು ಬೊಂಬಾಯಿ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳು ಅದೇ 
ನೇರದಲ್ಲಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ನನಗೆ ಯುಕ್ತವೆನಿಸಿದವು; ಅಷ್ಟು 
ಸತ್ಯ1 ” ಎಂದು ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ, ಅದರ ತಂತ್ರದ 
ಬಗ್ಗೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ 
ಅವರಿಬ್ಬರ ಕಾವ್ಯ ಳೃತಿಗಳಲ್ಲ ಮಾತ್ರ ವಿಭಿನ್ನ ತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈಗ 
ಅಡಿಗರ "ವಿಚಾರಸರಜಯನ್ನೂ » ಅದಕ್ಕೆ ಅವರ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಿವರಣೆಯನ್ನೂ 
ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು : 


“ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸತ್ವ ತೀರಿತೆಂಒರೆ, ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನುಮುಂದೆ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಬರುವ ಸಂಭವ ಕಡಿಮೆ ಎಂಬಷ್ಟು ಅರ್ಥ 
ವಲ್ಲದೆ, ಆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ 


1 “ಪ್ರಜಾಬಾಣಿ' ೨೦-೧-೧೯೫೭ 
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' ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಈಗ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ... ಆದರೆ 
ತ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ತಲೆಮಾರಿನತನಕವಾದರೂ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ 
` ಕೋಮ್ಯಾಂಟಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ತೀರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ದಿಕ್ಕಿನಶ್ಲೇ 
ಹಂದೀತು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗ ಈಗ 
| ನಡೆಯುತ್ತಿರುವದು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆಯೇ... 

ಕಾಲಪರಿವರ್ತನೆಯ, ವಾತಾವರಣ ಭಿನ್ನತೆಯ, ದೃಷ್ಟ್ಯ್ಯಂತರದ ಪ್ರತೀ- 
| ತಿಯೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆಯ ಮೂಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ- 
' ದಲ್ಲೂ ಅದರದರ ಗಂಡಾಂತರ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆ ನನಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಸತ್ತವಿದ್ದಾಗ ಆ ಗಂಡಾಂತರಗಳನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿನಿಂತು ಕೃತಿ ಕೃತಾರ್ಥ- 
ವಾಗುತ್ತದೆ ”. 


ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳನ್ನೂ ಅದರ 
ಸಿದ್ದಿಗಳನ್ನೂ ಅವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಮಹತ್ತರವಾದ ದೋಷ- 
ಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ: “ ಭಾವಾತಿರೇಕದ ವ್ಯರ್ಥ ಕೋಲಾಹಲ, 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅತಿ ಸರಳ ಮಾಡುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಪಕ್ಷಪಾತ, ಶಬ್ದ ಜಾಲದ 
ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟು; ಸಂಗೀತ ಪಾರವಶ್ಯದಿಂದ ಬರುವ ಗದ್ಯತ್ತ್ವೃ ಅರ್ಥಶೂರ್ಯತೆ; 
ಸೋಗಿನ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಆತ್ಮವಂಚನೆ, ಸರವಂಚನೆಯ ಪ್ರಯತ್ನ; ಈ ಎಲ್ಲ 
ಹೋಷಗಳೂ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಶಕ್ತಿಕುಗ್ಗಿ, ಅದು ಜಡವಾದಾಗ ರೋಗ 
ಗಳಂತೆ ಪ್ರಬಲಿಸಿ ಕಾವ್ಯಸ್ಥಸ್ಟಿಗೆ ಮಾರಕವಾಗುತ್ತವೆ. ? 


| ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಸಮೂಲ 
ವರ್ತನೆ ಆಗಿದೆಯೆಂಬ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಡಬೇಕು ಮ ಚಿಂತನೆ, 
ಸತತ ಪರಿಶ್ರನು ಈ ಗುಣಗಳ ಕಡೆಗೆ ದೀಶದ ಮನಸ್ಸು ತಿರುಗಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದ ನಿರಾಶೆ, ನಿರುತ್ಸಾಹ, ದಿಗ್ಸಾ ಂತಿಗಳೆ ಸಡಿಲು 
ಬಗೆಗಳ, ಚಿತ್ತನಿಕಲ್ಪದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಇಂದು ತನ್ನ ಜೀವನ 
 ಡೆರ್ಶನವನ್ನು ಧ್ವನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ ಇದು ಪ್ರಯೋಗದ ಕಾಲ; 
} ಇನ್ನೊಂದು ನವೋದಯ ಕಾಲ. ಪರಂಪರೆಯ ಸಾರವನ್ನು ಆದಷ್ಟು 
' ಒಳಗೊಂಡೇ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಭನಿಸೃದತ್ತ ಕ್ಕಿತಾಚ ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವೂ 


ಪರಿ- 
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ಒಂದು ಕಲೆ. ಹೇಳುವದನ್ನು ಎಷ್ಟು ಸಂಗ್ರಹೆವಾಗಿ, ಎಷ್ಟು ಸೂಚ್ಯ 
ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಪರಿಧಿಯೊಳಗೆ ಎಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು 
ಒಳಕೊಳ್ಳಬಹುದೋ ಅಷ್ಟನ್ನೂ ಒಳಕೊಂಡು ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು- 
ವಂತೆ. ತೋರುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಕಾಲದ ಹೊಸ ಅನುಭವ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಅನಂತಕೋನಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಯಥಾ 
ವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲು ತಕ್ಕ ಹೊಸ ತಂತ್ರವನ್ನು ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ಗತ್ಯಂತರವಿಲ್ಲ........ ಇಂದಿನ ಜಗತ್ತಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಜಲ; ಕ್ಲಿಷ್ಟ. 
ಇಂದಿನ ಭಾವಗಳು ಭಾವಸಂಕರದ ಕಲಸುಮೇಲೋಗರ. ಇಂದಿನ ಜ್ಞಾನ 
ಸಂಪತ್ತು ಅಪರಿಮಿತ ಎಂದು ಅರಿತವನಿಗೆ ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯವೂ ಜಟಲ- 
ವಾದರೆ ಯಾವ ಆಶ್ಚರ್ಯವೂ ಆಗಲಾರದು. ?3 


ಈ ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟಕಲ್ಪನೆ 
ತಮಗೆ ಆಗಿರಬಹುದಾಗಿ ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತು ಮಾತ್ರ 
ವಜ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಈ ಪರಿವರ್ತನೆ ಒಂದು ಅನಾ- 
ವಶ್ಯಕ ಗೊಂದಲನಾಗಿ ತೋರಿದಕೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇವರು 
ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರುವಷ್ಟು ಭಾವನಿಷ್ಠ ಕಾವ್ಯಸಂಪ್ರದಾಯ ("ರಸ ಸಂಪ್ರ- 
ದಾಯ' ಎಂದು ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರನ್ನು ಶ್ರೀ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಕಿಣಿ 
ಯವರು ಈಚೆಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ.) ಅತಿಕೇಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದೆಯೆ? 
ಅದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ನಿಲ್ಲಲು ಇಷ್ಟೊಂದು ತೀವ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಇದೆಯೆ? ಎಂಬುದನ್ನು ಬೇಕಾದಕೆ ಸಾವಧಾನವಾಗಿ ವಿಚಾರಿಸಬಹುದು. 
ಭಾನಗೀತೆಯ ಚರಣಗಳನ್ನೇ ಮೆಲುಕಾಡಿಸಿ ಸುಖಸಡೆಯುತ್ತಿರುವ ನಮ್ಮ 
ಓದುಗರು ಅದರ ಇಂಗಿತವನ್ನೇ ಇನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದವ- 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. "ಗರಿಯಿಂದ " ಮುಗಿಲಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯ ವರೆಗೆ ನಿಪುಲವೂ 
ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವೂ ಆದ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಿದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು 
ಬರಿಯ ಲಾವಣಿ ಕವಿಗಳೆಂದೇ ಎನ್ಟೋ ಜನ ಭಾವಿಸಿರುವದುಂಟು 


1 "ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ' (೧೯೫೪) ಯಲ್ಲಿಯ ಅಡಿಗರ ಲೇಖನ. ಮೈಸೂರು 
ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದ ಪ್ರಕಟನೆ. 
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ಈಗಲೂ. ಕುವೆಂಪು ಅವರೆ "ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನವನ್ನು ಓದದೆ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಗದ್ದುಗೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟ ಪೂಜೆ ಮಾಗಾ! 
ಟೆ 9 
ಉಂಟು, ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗಿರುವಾಗ, ನವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ರಸಾನುಭನದತ್ತ 
ರಸಿಕರು ಸಾಕಷ್ಟು ಲಕ್ಷ್ಯ ವಹಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಭಾನಗೀತೆಗಿದ್ದ ಗೇಯ 
ಗುಣ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದಂತೆ ಆ ಪ್ರಚಾರಸೌಲಭ್ಯ ಈ ಹೊಸ 
ಕವಿತೆಗೆ ಇಲ್ಲ... ರೋಮ್ಯಾಂಜಿಕ್‌ ಕವಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
| ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೀತಿ-ಅಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ... ಈಗ 
' ಒಮ್ಮೆಲೆ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅನಾಸ್ಥೆ ಉಂಟಾಗುವಂತಾಗಬಾರದು. ನವ್ಯಕಾವ್ಯ 
ಜನರ ಹೃದಯಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಕನಿ- 
ಗಳು ಕೊಂಚ ವಿಚಾರಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪೇನಿಲ್ಲ. ರಸಿಕರನ್ನು ಕೆಲಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ 
ಕ ಕವಿ ತನ್ನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಸಮಾನ 
| ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ಉಂಟುಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯದ 
¥ ೦ದು ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಓದ.ಗರ ಮಟ್ಟಿ ವನ್ನೇ ಲಕ್ರ್ಯದಲ್ಲಿಟ್ಟು- 
ಕೊಂಡು ಕನಿ ತನ್ನ ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಲಾರ. ಅವರವರ ಅಭಿರುಚಿ, 
೫ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿಯೂ ಅವರವರ ಮಟ್ಟಗಳಿವೆಸ. 
ಕೆಲವೊಂದು ಮಟ್ಟಿದ ವಾಚಕರ ಗಮನ ಈಗ ನನ್ಯಕಾವ್ಯದತ್ತ, ಹಂದಿದೆ- 
7 ಯೆನ್ನುವದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಅವರಲ್ಲಾದರೂ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಪರಸ್ಪರ 
__ ಚರ್ಜ್ಚಿ-ಸಂವಾದ- ವಾಚನ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆದಷ್ಟೂ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಓದುಗರ 


pe 

1 <The public thinks it chooses its authors; not at all; it 
is the artist who chooses his public; one 05 always 
worthy of the other...... 50080 the vulgar public is to 
esteem certain individuals the more. Where is one to 
find them? Itis only in the long sequence of time 
that they can of themselves make their choice, one 
here, another there, each of them solitary: Slowly, 
through successive generations, is formed a public that 


© gitself admirable. ” 
| is itself admir Andre Gide: Pretexts, page 130. 
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ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೂ ತಿಳಿಯಾಗಿ, ಕವಿಗಳ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯೂ ಒಂದು ಹದಕ್ಕೆ 
ಬಂದಾಗ, ಎಲ್ಲವೂ ಸರಿಹೋಗಬಹುದು ಎಂದು ಆಶಿಸೋಣ. 


ಕನಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ- 
ಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹಿರಿಯ ತಲೆಮಾರಿನ ಕವಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ- 
ವಾಗಿ-ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರನ್ನುಳಿದು-ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ವಿಕೋಧಿಸ'- 
ವನರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವರು ಅದರಲ್ಲಿ ಕೃತಿ-ವಿಕೃತಿ ಎರಡನ್ನೂ ಕಂಡಿ- 
ದ್ಹಾಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ತಮ್ಮ ಪರಂಪರಾನುಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೆಲವೊಂದು ನವ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಲಯಗತಿಯನ್ನೂ ಲಯಶಿಲ್ಪವನ್ನೂ, 
ರಚನೆಯ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿಯ ಹೊಸಮಾರ್ಗಗಳೆನ್ನೂ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚಿ- 
ಕೊಂಡರೂ, “ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಂಗಡ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬದಲು ವಿಕಾರದ 
ಕಡೆಗೆ, ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕಿಂತ ವಿಸಮತೆಯ ಕಡೆಗೆ, ಶಾಂತಿಸಮಾಧಾನಗಳಿಗಿಂತ 
ಉದ್ರೇಗದ ಕಡೆಗೆ, ತಿಳಿಗಿಂತ ಕದಡಿನ ಕಡೆಗೆ, ಸರಳತೆಗಿಂತ ಚಸಲತೆಯ 
ಕಡೆಗೆ, ಭಾವಾರ್ಥಗಳ ಏಕಸೂತ್ರತೆಗಿಂತ ಬಹುಗಮನದ ಕಡೆಗೆ, ನಾಟ- 
ಕೀಯತೈೆ, ಅಣಕಗಳ ಕಡೆಗೆ ಓಲುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಅಸಂತೃಪ್ತಿಯೂ, 
ಭಂಗವೂ ಇದರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಹಿ ಮಾಡಿಸಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಲೋಕಾನು- 
ಭನವಿಲ್ಲದೆ ಈ ತಂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿದವರಲ್ಲಿ ಬರಿಯ ಕೆಂಬೂತವೃತ್ತಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ತರುಣ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವರು ಭಾನಗೀತೆ ಹಾಗೂ ನವ್ಯಕನಿತೆ ಎರಡರ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ಅರಿತು- 
ಕೊಂಡು ಅವುಗಳನ್ನು ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತ ಹೊಸಪಾಕ- 
ವೊಂದನ್ನು ಸೃಸ್ಟಿ ಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ... ಈ ಮೊದಲು ಭಾವಪ್ರಧಾನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಕೃಷಿಗೈದು ಈಗ ನವ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿದ ಕವಿಗಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಹೆಜವಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಹದ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. ಹೊಸಸೀಳಿಗೆಯ 
ಕವಿಗಳನ್ನು ನವ್ಯತೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅವರಲ್ಲೂ 
ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸ್ರಯೋಗಪ್ರಿಯತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. 


1 ನೀ.ಸೀ, "ಹೆಜ್ಜೆ ಪಾಡು” ಮುನ್ನುಡಿ 
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ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ, ಇಂದಿನ ಹೊಸ ಜಗತ್ತನ್ನು, ಅದರ ಎಲ್ಲ 
'ಜಹಿಲತೆಯನ್ನು, ಕ್ಲಿಸ್ಪತೆಯನ್ನು, ನಿರೋಧಾಭಾಸವನ್ನು, ಅನುಭವದ 
ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು, ಆಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯನ ಅಂಜಿಕೆ, ನಿರಾಶೆಗಳನ್ನು ನವ್ಯ 
ಕವಿತೆ ನೈಜವಾಗಿ, ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲುದು. ಇದೆಲ್ಲದರ ಭಾರ 
ವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವಂತೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಜೀವವನ್ನು 
ತುಂಬಿ, ಅದನ್ನು ಹದನುಗೊಳಿಸಿ ಭಾವಾಭಿನ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಸಾಧನ- 
ಲ ವಾಗುವಂತೆ ನವ್ಯಕವಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬೇರೆ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಿಯಲು ಹೋಗದೆ, ಅದಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡದೆ, 
ಶಾತ್ರಿಕ ಮುಸುಕಿನಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿಸದೆ, ತನ್ನತನದ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಆದಷ್ಟು ಶುದ್ಭರೂಸದಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ, ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ, 
_ ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತದಲ್ಲಿ, ನಾಟಕೀಯತೆಯಿಂದ ತನ್ನದೇ ಆದ ಛಂದಸ್ಸಂಗೀತ 
* ದನ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ 
' ಮುಳುಗೇಳದೆ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತದೆ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಮಾನವೀಯ ತಿಳಿವಳಿಕೆ, 
ಸಹಾನುಭೂತಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿನಕ್ಷಣೆಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ನಿರೂಪಿ- 
೫ ಸುತ್ತಾನೆ.: 


1 ‘The business of pcctry is not to simplify or to 
explain but to present ..... What matters to the modern 
poet is the essential excitement, the exaltation and 
thrill which he finds, not a preconceived general 
notion of what the subjects of poetry are or not..... 
Their work in consequence may often be lacking in 
sweetness, but sweetness is not the only test of poetry. 
Modern poets have sometimes ventured into distress- 
ing and confused corners of experience because they 
hear in them the authentic call of the creative spirit... 
The new poetry is not very succulent, but it is 


healthy.” 
— C.M. Bowra: “The Creative Experiment” 


೨೨೪ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ನಮ್ಮ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ- 
ರಾದ ಕೆಲವರು ಕೊಟ್ಟ ಹಾಗೆ ನಮ್ಮ ಸ್‌ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಯ ನಿರ್ಣಾಯಕ 
ಪ್ರಕಿಮೆಯನ್ನೂ $a ಹಾಗೂ ನಾವು ಸ ಪಡೆಯಬಹು- 
Hai ಪ್ರವಾದೀ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಬಲ್ಲ ಕವಿಯನ್ನು ನಾವೀಗ 
ಎದುರು ತ ಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ph ಪ್ರವೃ ತ್ತಿಗಳ ನ ತನ್ನ 
ದೈ ಯನ್ನೊ ತ್ರ ಬಲ್ಲ ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಒಳಗಣ್ಣಿನ ಆ ಎತೆಯಂದ ಆ 
ಪ್ರ ನೃತ ಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸಬಲ್ಲ ಕವಿತೆ ಇನ್ನು "ಮುಂದೆ ಔಬಹುನಿಂದು 
ಆಶಿಸುತ್ತೇವೆ. ಮುಂದಿನ ಹೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈಗ ನಡೆದಿರುವ 
ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಪ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿ ತಸ ರೂಪ 'ಬಕಳಹೆಡಾದ್ದೆ ರಿಂದೆ 
ಅದರ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಈಗಲೇ ಕಟ್ಟು ಜ್‌ ಅನೆ: ಾಂದು ಯೋಗ್ಯವಾಗ- 
ಇರದು. ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅದರದೇ ಆದ ಅಡೆತಡೆಗಳಿರು- 
ವದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಒಂದು ಬಂಧನದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದು ತನ್ನದೇ 
ಆದ ದಾರಿಯನ್ನೂ , ರೂಪವನ್ನೂ ಕಂಡು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವ ಕನ್ನ ಡ ನೆ್ಯ- 
ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ಗಜ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕಗಳನ್ನೂ ಶಿಸು ಕಾಲಕ್ರ ಮೇಣ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲುದು ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 


೪ 


ಕನ್ನಡದ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವನ್ನು ಜವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಅದು ಪರಂಪಕೆ- 
ಯಿಂದ ಪರಂಪರೆಗೆ ತನ್ನ ಜೀವ ವರಸವನ್ನು ಹೊಯ್ಯುತ್ತ ಲೇ ಇರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುಡು. ಒಂಡು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಅನನತಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಅದರ 
ಗತಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಕು 2ಶಿತವಾದಂಕೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ, ಆದು ಮುಂದೆ 
ಅಲ್ಪಾವಕಾಶದಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಸ ನೀರನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ರಭಸದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಕಳೆದ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಕನನ ಸಂಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು-- ಅವು ಮಣಇವತ್ತಕ್ಕೂ ಮೇಲ್ಪ. 
ಚನೆ ನವ್ಯ. ಅನವ್ಯ ಎನ್ನುವ ಫೋರಣೆಯನ್ನಿ ಟ ಸಿಕೊಳ್ಳಡೆ, ಇಟ 3 


ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವುಗಳನ್ನು 'ಪರಶೀಲಿಸಲು ಇ. 
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 ಹೆವಣಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಎಲ್ಲ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹ- 
3 ಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿದೆಯೆಂದಾಗಲ್ಲಿ, ಇಲ್ಲವೆ ಇಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಮಾತುಗಳು ಅವುಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದಾಗಲಿ ಯಾರೂ 
| ಭಾವಿಸಬಾರದು. 

| " ಅರಳು-ಮರಳಿ? ನ ನಂತರ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಾಲ್ಕು ಕವನ 
ಸಂಗ್ರಹಗಳು - "ನಮನ, "ಸಂಚಯ', “ಉತ್ತರಾಯಣ, "ಮುಗಿಲ 
3 ಮಲ್ಲಿಗೆ ವರುಷಕ್ಕೊಂದರಂತೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಈ ನಾಲ್ಕು ಸಂಗ್ರಹ- 
. ಗಳೂ ಅವರ ಉಳಿದ ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳಂತೆಯೇ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪದ- 
೫ ವಾಗಿವೆ. ಬಹಳ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಯೇ ಬರೆದ ಕವನಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹೊಚ್ಚ 
ಹೊಸ ಕವನಗಳೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ "ಸಂಚೆಯ'ದಲ್ಲಿ: "ಮೂರು ಆರರ 
ಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿಯೆ ಮೂಡಿದವು ನವಭಾವನೆ| ಆರು ಮೂರಕೆ ಮೋರೆ 
ತಿರುವಿರೆ ಉಣುವೆ ಅಂದಿನ ಕಾವನೆ' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅವರ 
ಕಾನ್ಯದ ಆಶಯ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಧಾರೆ ಹಿಡಿದಿದೆ. 
"ಮುಗಿಲ ಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯಲ್ಲಿ ರವೀಂದ್ರರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು 
ಬಂದಿವೆ. ಆದರೂ ಅವು ಒಂದರಂತೆ ಒಂದಿಲ್ಲ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾದ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಅಪ್ರತಿಹತವಾಗಿರುವದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಸಂವೇದನೆ- 
ಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಎಂದಿನಂತೆ ಚೈತನ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. 
| "ಣತ್ತರಾಯಣ'ದ ನವೀನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಶೈಥಿಲ್ಯವುಂಟಾಗಿರು- 
 ವಡರಿಂದ ಶಬ್ದಶ್ಲೇಷೆ ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಕಾವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ 
' ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೆಂಕಿಯೊಳಗಿದ್ದ ಗುಣವನ್ನು ಬಿಸಿನೀರಿನಲ್ಲಿಯೂ 
| ಬಯಸುವದು ತಪ್ಪಾದೀತು. 

ಸ "ನವ್ಯಕವಿತೆಗಳು' ಸಂಗ್ರಹದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರಿಗೆ 
೫ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ರುಚಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ವಿನಾಯಕರು (ವಿ.ಕೃ 
ಗೋಕಾಕ) "ಉಗಮ? ಮಸ್ತು "ದ್ಯಾವಾಪೃಥಿವಿ'ಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಮಾ: 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ನವೀನ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಬಾನುಬುವಿಗಳ 
ವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತಾರವನ್ನು ಬರೆದು, ಹಕ್ಕಿ ತನ್ನ ಗೂಡಿಗೆ ಮರಳಿ, 
(೧729 


೨೨೬ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


ಮೊಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ ಕಾವುಕೂರುವಂತೆ ಇವರ ಕಾವ್ಯವಾಣಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಧ್ಯ್ಯಸಸ್ಪವಾಗುವುದನ್ನು ಮರೆತಿಲ್ಲ. "ಊರ್ಣನಾಭ'ದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ 
ಚಿಂತನೆಯ ಹೆಂತ ಹೆಂತವನ್ನೂ, ತಂತು ತಂತುವನ್ನೂ ಎಣಿಸಬಹುದು. 
ಇವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಚಾರದ ಹೆಂದರದ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯದ ಬಳ್ಳಿ 
ಸೊಂಪಾಗಿ ಬೆಳೆಯದಿರುವದು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕೊರತೆಯಾಗಿ ಕಂಡು- 
ಬಂದರೂ, ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಭಂಗಬರುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸತನ ಸಾಕಷ್ಟಿದ್ದರೂ, ಅದು ಒಂದು ಶಿಸ್ತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟು 
ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ, ಅವರ ಕಾವ್ಯ- 
ಕೈಲಿಯ ಚುರುಕು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಟ್ಟಿದರೂ, ಓದುಗರನ್ನು ದಿಗೃ ಪಮೆಗೊಳಿಸು- 
ವದಿಲ್ಲ. 

"ಜೀವದ ಸರಪಣಿಯಿದು ಉದ್ದ, ಉದ್ದುದ್ದ], “ಅಲ್ಲ ಕರುಣೆ ತಪತಪ 
ತೋಯಿಸುವ ಮಳೆ, ಅದಕಡಿ ಬೇರೆ ಕಳೆ' "ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಉಗಮವನಿಲ್ಲಿ, 
ಸಾಸ-ಕರುಣೆ ಹೊಂದಿದಲ್ಲಿ' ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯದ ಕಾಣ್ಕೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಸೂಚಿತನಾಗುತ್ತದೆ. ಗಂಭೀರವಾದ ನಡಿಗೆ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯತೈಲಿಯ ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ: 


“ಶರ್ವ ಬೆಂಗದಿರನನೆ ತಾನು ಸುತ್ತಿದರೂ 
ಓರ್ವ ತಂಗದಿರನೆಡೆ ಕಣ್ಣನೆತ್ತಿದರೂ 

ಬಾಳಿಹಳು ಕೋಟ ಚಂದ್ರರ ಕನಸು ಕಂಡು 
ತಾಯಿ ಭೂದೇವಿ. 

ಬೆಳೆದಿಹಳು ಕೋಟ ಸೂರ್ಯರ ನನಸನುಂಡು? 


("ಭಾರತೀಯ ಕಾರ್ಯಗೌರವ?' 


"ಫೆಲ್‌ವಾಡು'ಗಳಲ್ಲಿ ಆನಂದಕಂದರು ಸುಂದರವಾದ ಜಾನನದ ' 
ಪ್ರೀತಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಸಹಜಕೆ ಕೆಡದಂತೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ಹಾಕೆ- ಈ ದಿಸೆ! 
ಯಲ್ಲಿ ಇನರಿಂದ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
[4 pe 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ದಿನ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮಣಿಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ನೋವು, ನಿರಾಶೆ, 


ಕನ್ನಡ ಕಾವೃದೆ ಹೊಸ ಬದುಕು ೨೨೭ 


| ಪ್ರೀತಿ, ಔದಾರ್ಯ, ಸ್ನೇಹದ ನೆರವು, ಕಾರುಣ್ಯ ನನಗೆ ತುಂಬು ಪ್ರಿಯ' 
| ಎಂಬುದಾಗಿ "ಹೆಜ್ಜೆ ಪಾಡಿ'ನಲ್ಲಿ ವೀ. ಸೀ. ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೆಣತೆಗೆ 
' ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡ ಭಾರತದ ಬದುಕು ಈ ಸಂಗ್ರಹೆದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ 
' ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದೆ. ಈ ಸಂಗ್ರಹ "ದಾಕ್ಷಿ ದಾಳಿಂಜಿ'ಗಿಂತ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ - 
ಯಾದರೂ, ಬರವಣಿಗೆ ಮೊದಲಿನಂಕೆಯೇ ನೇರನಾದುದು. "ನಮ್ಮ 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕೋಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ ಎಂದು ಕಕೆದು ಪ್ರೀತಿಯಿಲ್ಲದ ಮಾತ- 
ನ್ಲಾಡುವವರುಂಟು? ಎಂಬ ನೋವು ಅವರ ಮುನ್ನುಡಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
' ಹರಿದಿದೆ. ಅವರವರ ದಾರಿಯ ಕಾಣ್ಕೆ ಅನರನರದು. ಆದುದರಿಂದ 
' ಇಷ್ಟೊಂದು ಅಸಮಾಧಾಕಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾರಣವಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
"ಹೈದಯ ವಿಹಾರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಪು. ತಿ. ನ. ಅನರು ಮೊದಲಿನ ವೇಷದಲ್ಲಿಯೇ 
3 ಹಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ಕವನಗಳನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರದೇ ಆದ 
೫ ಗೀತಗುಣ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
೫ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದು ಒಂದು ರೀತಿ ಜಡವಾಗಿವೆ. "ಆ ಮರ” ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ 
& ಛಂದದಲ್ಲಿ ಇವರು ತಮ್ಮ ಕವನಗಳ ಇನ್ನು ಮುಂದಿನ ಮುಂಬರಿವನ್ನು 
¥ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುಶಃ ಓದುಗರೂ ಅದನ್ನೇ ಅಪೇಕ್ತಿಸಿಯಾರು. 
ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿಯವರ “ಭತ್ತದ ತೆನೆ'ಯ ಬಿಡಿಗವಿತೆಗಳು ಹುಲುಸಾಗಿವೆ. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನದ ಅವರ ವಿಡಂಬನೆ ಭತ್ತದ ಕವಚ- 
೫ ದಂತೆಯೇ ಚೂಪಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಬಾಳಿಗೆ ಅನ್ನವನ್ನೊದಗಿಸಬಲ್ಲ 
೫ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ "ಹಳಗನ' ಅಕ್ಕಿ ಇದೆ. 
ಯಸ್‌. ವೆಂಕಟಿರಾಜರ "ಮಾನಸ ಗಂಗೆ' ಅವರ ಕಾವ್ಯರಚನಾ 
 ಪೈಪುಲ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕವನಗಳ ಛಂದಸ್ಸು 
ಕ ಗತಾನುಗತಿಕವಾಗಿದ್ದರೂ, ಭಾವದ ಒತ್ತಡ ಸಾಕಸ್ಟಿದಿ. "ಎನಿಕೊ 
ಪದರಿನ ಹೊದಿಕೆಯಲಿ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟ ಬದುಕಿನ ಮಾಣಿಕ' ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
' ಅಲವಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. . " ಮಾನಸ ಸರೋವರ” ಕಾವ್ಯಾನಂದರ 
(ಸಿದ್ಧಯ್ಯ ಪುರಾಣಿಕ) ಹಲವಾರು ಕಾವ್ಯಗುಣಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಿದೆ. 
ಅವರಿ ಸ್ಪತಂತ್ರವಾದ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಏಂದಿನ ಎರಡು ಕನನೆ ಸಂಗ್ರಹ” 
ಲಿ ಇನ್ಲಿಯೊ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಸಡೆದಿದೆ. ಇನರ ಶಬ್ದಸಂಪತ್ತು 


ಜಗ 
ಗಿ] 


೨೨೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಅದ್ಭುತವಾದುದು. ಆದರೆ ಅದರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಹಿತ-ಮಿತವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವದು ಅಗತ್ಯ. ಇವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ " ಎಲ್ಲೊ ಒಂದೆಡೆ ಭಾವ- 
ಬುದ್ಧಿಯು ಹಸೆಗೆ ನಿಲ್ಲುವ ಹಾಗಿದೆ? ಆಗಿನ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯೂ ಒದಗಿರುತ್ತವೆ. ಬಿ. ಎಚ್‌. 
ಶ್ರೀಧರರ “ ಮಂಜುಗೀತ'ದಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ--ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳ ಸಂವೇದನೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, 
ಅವರು ಉಸಯೋಗಿಸುವ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಶೈಲಿಗಳು ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹವನ್ನು 
ಮರೆಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ಕಯ್ಯಾರಕಿಇಣ್ಣರೈ ಅವರ "ಪುನರ್ನವ' ಅವರ 
ಹಿಂದಿನ ಸಂಕಲನಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು, ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 

ಕೆ. ಎಚ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ನಿಸ್ತಾರವನ್ನೂ, ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಅದು ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ 
ಚೆಲುವಿನ ನಿಲವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆ, ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಮರವೆಯನ್ನು 
ತೋರ್ಪಡಿಸದೆ, ಹೊಸ ಬದುಕಿನ ಹದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ, ಭಾಷೆ, ನುಡಿ 
ಕಟ್ಟನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದೆ. “ಶಿಲಾ- 
ಲತೆ', "ಮನೆಯಿಂದ ಮನೆಗೆ? ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು ಅವರ 
ಹೊಸ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. "ಪದ ಪದಕ- 
ವಿಲ್ಲ, ತಲೆ ಭಾರನಿಲ್ಲ, ನಿಮ್ಮುಸಿರು ನನ್ನ ಕವಿತೆ' ಎಂಬ ಅವರ ಮಾತು 
ಅನ್ವರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. "ಇಹದ ತಳಹದಿಯಿಂದ ದಿಟಿದ ದರ್ಶನವರಳಿ 
ಹಂಬಲಿಸಿ ಹಾಡಾಗಬೇಕು' ಎಂಬ ಅವರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ದರ್ಶನ ವಿಚಾರ- 
ವಂತಿಕೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. “ಆದರೆ, ಅವರ ಅನುಭವ 
ತೆಳು, ಪರಿಮಿತ. ಅದಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಮೇಲೆಯೆ 
ತೇಲುವ ಕವಿ ಅವರು. ಬಾಳಿನೊಳಹೊಕ್ಸು ಆಳವನ್ನು ನೋಡುವ ಕಣ್ಣು 
ಅವರಿಗಿಲ್ಲ” (ಅಡಿಗ) ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಈ ಎರಡು 
ಸಂಗ್ರಹೆಗಳು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವಕಾಶವೀಯಬಹುದಾಗಿದೆ. ನರಸಿಂಹ 
ಸ್ವಾಮಿಯವರು ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವದೃಸ್ಟಿ "ನಾ ಕಂಡ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಸುವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಕೊನೆಯ ನುಡಿ ಇದು: 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು ೨೨೯ 


" ಹಾವಿಗೆಷ್ಟು ಸುಖ, ಹಕ್ಸಿಗಷ್ಟೆ ಸುಖ, 
ವೇಸ ಹುಲಿಯ ತೊಗಲು 


ಸುಖದುಃಖದಂಚು; ಸಂತೋಷಮಿಂಚು; 
ಅಲ್ಲಿರಲು ಕಪ್ಪು ಮುಗಿಲು 


ಕಡೆಗೆಲ್ಲ ಕರಗಿ ಉಳಿದೀತು ಗಗನ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲು ನೀಲಗಗನ; 
ಏನೇನು ನಡೆದರೂ ಆದರ ಕೆಳಗೆ ಇದು ನಾನು ಕಂಡ ಕವನ'. 


ಕಳೆದ ಏಳೆಂಟು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನವ್ಯಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಶ್ರಜ್ಧೆ ಯಿಂದ ಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿರುವ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು 
ಅನನ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
"ಚಂಡೆಮದ್ದಳೆ'ಯ ನಂತರ ಬಂದಿರುವ ಭೂಮಿಗೀತ” ಅವರ ಮಹೆತ್ತರ- 
ವಾದ ಸಾಧನೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಆಡಿರುವ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಈ "ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಅಪೂರ್ವ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ “ಇವರ ಕಾವ್ಯಸಿದ್ಧಾಂತ, ಜೀವನಸಿದ್ಧಾಂತ ಒಂದೇ ಕೇಂದ್ರ 
ದಿಂದ ಬಂದುದು” (ಯು ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ) ಎಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಮನಗಾಣಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ, ಬಳಕೆ ಮಾತಿನ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ 
ಧಾರೆಯೆರೆದು, ತನ್ನದೇ ಆದ ಛಂದಸ್ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಿ ನಿಲ್ಲುವ, 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದವನ್ನೂ ಸ್ಪಂದಿಸಿ ತೋರಬಲ್ಲ ಇವರ ಕವಿತಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ಈ ರೀತಿ, ಇಷ್ಟೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಲ- 
ವಾಗಿ ಕಾಣಸಿಗದು. ಅನುಭವದ ತೀವ್ರತೆ, ಆತ್ಮನಿಮರ್ಶೆ, ಸತ್ಯಾನ್ವೇ- 
ಸಷಣೆಯ ಛಲ ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ಹೇಳುವ ರೀತಿ- 
ಯಲ್ಲಿಯೆ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ನಾಟಿಕೀಯತೆಗಳು ಕವನದ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ 
ಅದ್ಭುತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ. “ ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸಮಾಜ, ಭಾವ- 
ಬುದ್ಧಿ, ಮಾಂಸ-ಮನಸ್ಸು ಇವುಗಳ ಸಮನ್ವಯ ಕಾರ್ಯವೇ ನನ್ನ ಕಾವ್ಯ. 
ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಸಮನ್ವಯ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಅದೇ 
ಕಾವ ವಸ್ತು. ಪಕ್ಕಕಿ, ಕವಿ ಸುತ್ತಣ ಸಮಾಜ- ಇವುಗಳು ತಾನೇ ಎಲ್ಲ 

ತಾರೆ ಲ ತಮ್ಮ ದೃಸಿ ಬಹ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯಗಳ ವಸ್ತು? _ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಅಡಿಗರು ದೃಷ್ಟಿ ಚೆ 


೨೩೦ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


Tragic ಎಂಬುದನ್ನು ಅವತು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
"ಎಲ್ಲೆಲ್ಲು ಹೆರಿಗೆನುನೆ, ಬೇನೆ, ಸಂಕಟ, ನಗೆ' ಎಂಬ ಸಂವೇದನೆ, 
" ಈಡಿಸಸ್ಸಿನೆ ಗೂಢ ಪಾಠಲೇಪಿತ ನನು? ಎ೨ಬ ಸತ್ಯಾನ್ವೇಷಣೆ, ಇವರೆ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಮಾಡಿದರೆ ಅವರ ಕಾನ್ಯಸೃದಯದ ರುದ್ರಸೌಂದರ್ಯ ನಮಗೆ ಗೋಚರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅವರ ಭಾವನೆಯ ಉತ್ಕಟಕೆಯನ್ನೂ, ತೀವ್ರತೆಯನ್ನೂ, ಜೊತೆ- 
ಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ ಬುದ್ಧಿಯ ಮಿಂಚನ್ನೂ ಈ ಸಾಲುಗಳು ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿ- 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ ನೋಡಿ: 
“ ತೆಗೆದುಕೋ ನೀ ಕೊಟ್ಟಿ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತ್ರನಿಲಾಸ: 
ಈ ಕೋಟು, ಈ ಶರಟು, ಈ ಶರಾಯಿ; 
ಈ ಭಗ್ನ ಜೋಪಡಿಯು ನಿನ್ನದೇ; ತೆಗೆದುಕೋ; 
ಬತ್ತಲಾಗದೆ ಬಯಲು ಸಿಕ್ಕದಿಲ್ಲಿ. 


ಅಲ್ಲದಿಕೆ ಬೀದಿಯಲಿ ನಾ ಸರೀಕರ ಕೂಡೆ 
ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಡೆಯೆಲಾಕೆ; 


ಬಕ್ತಲಾಗದೆ ಕತ್ತಿಕಿತ್ತೆಸೆಯ ಬಲ್ಲುದೆ ಕವಚಕುಂಡಲ 
ಹೃದಯದಮೃತಕಲಶ? 


[ "ಭೂಮಿಗೀತ. ಭಾಗ 4] 

ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಪ್ರತಿಮೆ : 

"ಈಗ ಈ ಲೋಕ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ : ಗಡಿಯಾರ 

ಬಿಚ್ಚಿ ಯಂತ್ರೋಪಯಂತ್ರಗಳ ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿ 

ಚೆಲ್ಲಿ, ಕೈಕಟ್ಟಿ ಕುಳಿತ ರಿಪೇರಿಯವನಂತೆ. 

ಯಾವ ತಿರುಗಣಿ ಮೊಳೆಯನೆಲ್ಲಿ ಹಾಕಲಿ? ಮತ್ತೆ ಈ 

ಸುರುಳಿ ತಂತಿಯನೆಲ್ಲಿ ತುರುಕಲಿ? 

ಗಡಿಯಾರವಿಜಿ, ಯಂತ್ರವಿದೆ, ಎಲ್ಲ ಇವೆ. ಇಲ್ಲ 

ಸಾವಯವಶಿಲ್ಲದ ಸಮಗ್ರೀಕರಣ ಬಲ” 

[ "ಶರದ್ದೀತ'-ಭಾಗ ೨] 


ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು ೨೩೧ 


ಅಲ್ಲದೆ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿಯ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನೂ, ಅದರ ಅಪೂರ್ಣತೆಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೂ ಕೆರಳಿಸ ವ "ಭೂಮಿಗೀತ'ದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಈ ಪಂಕ್ತಿಗಳು: 


“ ಕೆಲರು ಹೇಳುವರು ಸಿ ್ರಿಚ್ಛೆ ಲ್ಲೊ ತಿಳಿಯದೆಂದು; 
ಮೂಲದ ಕಚೇರಿಯ ತ ಮರೆತಿದೆ ಎಂದು 
ಇಲ್ಲೆ ಎಲ್ಲೋ ಇರುವುದೆನ್ನು ವರು ಉಳಿದವರು 
ಕತ್ತ ಲಲ್ರಿ, ಕಣ್ಣು ಕಾಣದ ಬೀದಿಯಿಕ್ಕಟ್ಟಿನಲಿ 
ಗೋಡೆ ತಡಕುತೆ ಇನ್ನು ತೆನಳಬೇಕು. 

ಹೆಳವನ ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಕುರುಡ ಕೂತಿದಾ ನೆ; 
ದಾರಿ ಸಾಗುವದೆಂತೊ ನೋಡಬೇಕು. » 


€ 


ಪೂರ್ಣತೆಯ, ಪ್ರಗತಿಯ, ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಬದುಕನ್ನು ಸರಳ 
ಮಾಡಿಸುವ ಕಾವ ಕಂತೆ  ಅಪೂರ್ಣತೆಯ ವ್ರಜಿ ನ ಯನ್ನು ಉಳಿಸಿ 
ನೋಯಿಸಿ, ಕುದಿಸ್ಸಿ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಾಣಲು ಕತ ತ್ತಲಲ್ಲೇ" ತಡಕುತ್ತ ನಡೆಯ- 
ಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಜೀವಕ್ಕೆ ಕಲಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ- 
ವಾದುದು”! ಹಾಡೆ? ಈ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ, ವಿಮರ್ಶೆ ಇಂದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ನಡೆಯಬೆ!ಕಾಗಿದೆ. 

ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಂಡೂ, ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುವನ್ನೂ ಚುಚ್ಚುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಷು ಭಟ್ಟರ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಈಗ ತಾರತಮ್ಯ ಭಾವನೆ ಒದಗಿರು ವ್ರಜ 
ಲ ಹ ಕಾವ್ಯದ ಸುದೈವಪೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. " ಕಿಸ್ಟಿಂದೆ' ಯಲ್ಲಿ 
 ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಂಡಿರುವ ಅವರ ಜೀನನೋತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ವಾಶ್ಸಲ್ಯಭಾವ ಓಲಗ 
ಹಿಡಿದಿದೆ. "ಊದಬತ್ತಿಯ ಪರಿಮಳದಂತೆ ಕಿಸ್ಕ್ರಿ:ದೆಯೊಳಿದೆ ಆನಂದ? 
ಎಂದು ಸಂಸಾರದ ಸಾರವನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. "ಮಾಗ 
ಹತ್ತಿದೆ ಕಸಕು ಹುಳಿಯ ಕಾಯಿ), ಅವರ ನೋಟದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಈ 
ಅಂತರ ಹಿಂದೆಂದೂ ಇರದ ಚೆಲುನನ್ನು ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತೊಡಿಸಿ, ಅವರ 
*ನನ್ನಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಮಿಡಿದಿದೆ : 


ು ಗೀತ'ದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಯು, ಆರ್‌, ಅನೆಂತಮೂರ್ತಿ 


೨೩೨ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತನ 


“ ಈ ಗಾಳಿಯ ಬೆನ್ನಮೇಲೆ 
ಮೂರ್ತಿಯೊಂದ ಕೆತ್ತಬೇಕು 
ಅದಕೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಧನ 

ಈ ದೇಹಾ ಈ ವಿದ್ಯಾ 


ಜನನ ಮರಣ ವೇದನಾ” 
( "ಮೂರ್ತಿ'._ ಕಷಿ ದೆ) 
ರೆ 


"ಕಾಲಜಕರೆ'ಗೆ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರ ಕಾವ್ಯ “ಮನು- 
ಕುಲದ ಹಾಡಿ'ನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನೂ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನೂ ಕಂಡು- 
ಕೊಂಡಿದೆ. "ಸಮುದ್ರ ಗೀತಗಳ' ತರುವಾಯ ಆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಚಕ್ಕಂದ- 
ಉಕ್ಕಂದವನ್ನು ಪುನಃ ನಾವು ಕಾಣುವದು "ಮನುಕುಲದ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ”. 
ಇದ ರಲ್ಲಿಯೂ ಐದು ಸಮುದ್ರ ಗೀತೆಗಳಿವೆ. “ಫೈಲು, "ಸೂರ್ಯಗೀತ' 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಶೈಲಿಯ ಉತ್ಕಟತೆ ಯನ್ನೂ, ತನ್ನತನವನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದು. 
"ಹರಿವ ನೆತ್ತರಿನ ಆವಾಜು' ಅಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 


“ ಅಗೆದಲ್ಲೂ ಹರಡಿಹುದು ಕಡಿದಲ್ಲೂ ಚಕ್ಕೆ ಸಿಡಿಸಿಹುದು 
ಈ ಜಗದ ಜೊಕ್ಕ ಜೀವಂತ ಬೇರು!” 


-_-ಇನೇ ಮೊದಲಾದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಶಬ್ದರಚನೆಗೆ ಅವರು ಪಡುವ ಪರಿ- 
ಶ್ರಮಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರತಿಫಲ ದೊರೆತಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. 


ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು. ಇಂದಿನ ಮಹತ್ವದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರು. "ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ' ಇವರ ಕಾವ್ಯ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಯಾಗಿದೆ. "ಕಾಲವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಅಥವಾ ಕಾಲದ ಸೆಕಿ- 
ಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ? ನಡೆಯುವ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನದ 
ಹೆಲವಾರು ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಪಾಡು ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿತೆಗಳ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಕವಿಯ, 
ಚಿಂತನಸರತೆ, ಭಾವದ ಹರಹು ಈ ಕವಿತೆಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದೆ. 
"ನುಗ್ಗು ಎದೆಯೊಳ ಸುಳಿಯ ತಳದಾಳಕೆ' ಎಂಬ ಶೋಧನೆ, ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆ, 
ಇಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಡೆದಿದೆ. ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಉತ್ತಮ ಕಾಣಿಕೆ- 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು ಪಿತ್ಲಿತ್ಸಿ 


| | ಗಳನ್ನೂ ಕವಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಛಂದಸ್ಸನ್ನೂ ಇವರು ಬೇಕಾದ ಹಾಗೆ 
| * ಹಿಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲರು; 


| ಡೆ ; ಆದರೆ ಒಂದು ಕೊರತೆಯೆಂದಕ್ಕೆ ಇವರ ಕವಿತೆ. 
ಗಳಿಗೆ " ಸಾವಯವಶಿಲ್ಪ' ಇಲ್ಲದಿರುವದು. ವಸ್ತು ಹಾಗೂ ಛಂದಸ್ಸು 
ಭಾವ ಹಾಗೂ ಭಾಷೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನಿಷ್ಟು ಬಿಗಿ ಹೊಂದಿಕೆ ಜೇಕು 
೫ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಬರುವ ಶಬ್ದಚಿತ್ರಗಳು ಮನೋಜ್ಞ- 

: ಇ 
| ವಾಗಿದ್ದರೂ, ಅವುಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಸಕ್ರಿಯೆ 
| ನಡೆದಂತೆ ತೋರುವದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಾತ್ಸಲ್ಯಭಾವದೊಡನೆ 
| ಪಾಕಗೊಳಿಸಿ ಕೊಡುವಾಗ, ಇವರ ಕಾವ್ಯ ತುಂಬ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತದೆ: 


ಸುತ್ತ ಗಿಡಬಳ್ಳಿಗಳ ತುಟಿಯೊಳಗೆ ಮಿನುಗಿತ್ತು 
ಮೊದಲ ಮೊಲೆಹಾಲು. 

ಬಾನ ನೀಲಿಗೆ ತುಡಿವ ನೆಲದ ಬಯಕೆಯ ಬುಗ್ಗೆ 
ಹಸುರಾಗಿ ಚಿಮ್ಮಿರಲು, ಕೊಂಜೆದೊಟ್ಟಿ ಲ ತುಂಬ 
ಉಯ್ಯಾರಲೆಯಾಡಿತ್ತು ಹೆಕ್ಕಿಕೊರಳು!? ("ಪ್ರಶ್ನೆ') 


3 ಇದೇ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ಕಾರ್ತೀಕ'ದಲ್ಲಿಯ ನಿಸರ್ಗಚಿತ್ರಗಳು ಜೆಲುವಾಗಿವೆ. 
' ಮಗುವಿನ ಬೆರಗುಗಣ್ಣು ಅದಕ್ಕೊಂದು ಆತ್ಮೀಯತೆಯ ಮೆರುಗನ್ನು 
೫ ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ: “ಯಾರು ಕೊಟ್ಟರೋ ಬಾನಿಗೊಂದು ಬಂಗಾರದ 
' ಮೆಡಲ್ಕು' "ಈ ಪಾರ್ಕಿನ ಮರಮರವೂ ನೂರು ಹಕ್ಕಿಯಿಂಚರದಲಿ ಗಿಲ- 
 ಗೆಂಚಿಗಳಾಗಿವೆ' ಮೊದಲಾದವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
1 ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯದೃಸ್ಟಿ ಮೆಟ್ಟಿನಿಂತಿದೆ. " ಶ್ರೀರಾಮ- 
ಸತ ಕೃಷ್ಣ ವಚನವೇದ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಂಗಾಳಿ ಗೀತೆಗಳ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದ 
| ವನ್ನು ಇವರು "ತೀರ್ಥವಾಣಿ'ಯಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿ ತಂದು- 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ 

.. 44ದೀಪಧಾರಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳು ನವ್ಯವಾಗಿವೆ; ಆದರೆ 
ನವ್ಯತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಸಾಗುವಾಗ ಕಣವಿಯವರು ಎಚ್ಚರವಹಿಸಿದ್ದು ಬಹಳ 


fe 
3 
ಜಿ - 
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ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. »3 “ "ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆ'ಯಲ್ಲಿ ಭಾವ 
ಗೀತೆಯ ಸರಾಗಭಾನಪೂರ್ಣತೆ, ಅದರೊಂದಿಗೆ ಅನುಸ್ಯೂತವಾದ 
ಭಾಷೆಯ ಅನುರಣನ (1705008806), ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನವ್ಯತಂತ್ರದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಆರಳಿದ ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸ- ಈ ತ್ರಿಗು- 
ಣಾತ್ಮಕ ತಥ್ಯವು "ನವೀನಕವಿಶಾವಿಧಾನ'ದ ಒಂದು ಆಕೃತಿಯನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇರಿಸಿದೆ........... ವ್ಯಂಗ್ಯವೋ ವಿನೋದವೋ, ವೈಚಾರಿ 
ಕತೆಯೋ, ವರ್ಣನಾವಿಶೇಷವೋ ಯಾವ ವಸು ನ್ರಿನಿನ್ಯಾ ಸವೇ ಆಗಿರಲಿ, 
ಯಾವ ಕವನದಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ ಸಹೈದಯನಿಗೆ ವಂಚನೆ" ಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. 
- ತೃಪ್ತಿಸಡಿಸುವರೇ ಹೊರತು ಚಕಿತ್ರ ಸ್ತಂಭುತ್ತ ಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. ತೀರ 
ಪಾರದರ್ಶಕವಲ್ಲವಾದರೂ ಇವರ ಕವನಬಿಂಬ ಅಷ್ಟು ಅಪಾರದರ್ಶಕವೂ 
ಅಲ್ಲ. ತುಸು ಚಿನ್ನಾಟನಾಡಿದಮೇಲೆ ಮರಿಗೆ ಉಣಿಸುವ ತಾಯಿಯಂತೆ 


ಇವರ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಶೈಲಿ. ”2 


“ ಅವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವಂತೆ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾದ, 
ಸರಳವಾದ ಮತ್ತು ಸೂಚ್ಯವಾದ ಅವರ ಭಾಷೆ ಓದುಗರನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಭಾಷೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತ ಅದನ್ನು ನಡೆಸುವ ಲಯದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಹೊಸತನವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಮೋಹಕ ಗುಣ ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ “೧08೩1116 capability”. 
ಈ ಸಾಲುಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಗಳು: 


“ ಒಳಗು ಹೊರಗೆಲ್ಲ ಒಂದೆ ರೀತಿ 
ಯುದ್ಧರಂಗದಲಿ ಸನ್ನದ್ಧ ವಾಗಿದೆ ರಥವು 
ಎಲ್ಲಿ ಆ ಸಾರಥಿ? 
ಓ! ಇದು ಈಗ ನಮ್ಮ ಸರತಿ.” 
[ "ಯುಗಾದಿ' ] 


1 "ನಡೆದುಬಂದದಾರಿ' ಸಂಪುಟ ೧ 
2 6ೀಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ತಿಣಿ- "ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆ'ಯ ಹಿನ್ನುಡಿಯನ್ನಿ, 


| ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಸದ ಹೊಳ ಬನುಕು ೨೨೫ 
ಹೇಳುವ ವಿಷಯಕ್ಕಿಂತ ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚ ಹಿತವಿರುವದು : 


“ ಬಿದ್ದಿವೆ 
ಒಡಮುರಿಡೆದ್ದಿವೆ ಗಿರಿ ಗಹ್ವರ- 
ಯುಗಯುಗಗಳ ನೋವೆ! 
ದರಿ ಕಂದರದೊಳಗಿನ್ನೂ ಹರಿದಾಡಿದೆ ಸಂಶಯನೆ, ” 
[ "ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆ? ] 


| ಕವಿಯು ನೋಡುವಾಗ ಈ ರೀತಿಯ ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯಬೇಕು. 
"ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆಯ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗವು ಅರ್ಥವನ್ನು ಧ್ವನಿಸಿ 
ಹೇಳುವ ವಿಧಾನದಿಂದಲೂ, ಲಲಿತ ಪದಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದಲೂ, ಸಾಲು 
ಗೆಳ ನಿಧಾನವಾದ, ಹೆಚ್ಚು ಗದ್ದಲನಿಲ್ಲದ ನಡಿಗೆಯಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಕೊನೆ 
' ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಂಯಮಪೂರ್ಣ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅತ್ಯಂತ 
¥ ಉತ್ತಮ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಣನಿಯವರದು ಈ ರಾಗಮೇಳ- 
ದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೆ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಎಳೆ. ?3 


"ಬುವಿ ನೀಡಿದ ಸ್ಪೂರ್ತಿ'ಯನಂತರ ಬೇರೆ ಸಂಗ್ರಹ ಬಂದಿರದಿದ್ದರೂ, 
ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮರ ಹೆಸರು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯವಾಗಿದೆ. ಮನಸ್ಸಿನ 
ಆಳದಲ್ಲಿರುವ ಗುಪ್ತಕಾಮನೆಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ರೂಪಕ, ಚಿತ್ರ 
ಸಂಕೇತ, ಸ್ಮೃತಿಗಳಿಂದ ನವ್ಯತಂತ್ರದ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರೂಪು 
. ಗೊಳಿಸಿಕೊಡಲು ಇವರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಏಳುಸುತ್ತಿನ ಕೋಟಿ], 
“ಗೌರೀಶಂಕರ?” ಮೊದಲಾದ ಯಶಸ್ವೀ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಕ್ಕೆ ಉಳಿದವು- 
 ಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿಧಾನ ಬೇಸರ ತರುವಂತಿದೆ. ಕಾನುಜೀವನದ ವಿಕೃತಿಯೇ 
' ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇನರ ಎಲ್ಲ ಕವಿತೆಗಳ ವಸ್ತುವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತಂದು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಹೆ ಪ್ರತಿಭೆ ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಹೇಳುವ ವಿಷಯ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದೇ ಇದ್ದಾಗಲೂ ಇವರು 


ಕ ಡಿಕೆ. ಸೀತಾರಾನಶಾಸ್ತಿ-- "ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನನ್ಯಕವಿತೆ'.- 
4 ತ ಜಯಕರ್ನಾಟಕ ಅಗಸ್ಟ ೧೯೫೮ 


೨೩೬ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಅದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಕುವ ಹನಣಿಕೆ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಬರೆದ ಸಾಲುಗಳೇ ಇನರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಇಸೆರಿಂಡೆ 
ಅಸ್ಪಸ್ಟೃತೆಗೆ ವಿನಾಕಾರಣ ಎಡೆಗೊಟ್ಟಂತಾಗಿದೆ. 


ಎಂ. ಅಕಬರ ಅಲಿಯವರ ಕವಿತೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲತೆಯಿಂದ ನವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಲಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು " ನವಚೇತನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
"ಹಾವು ಹೆಡೆಬಿಡಿಸಿದಾಗ' ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕವನ. 
ಇನರು ಬಳಸುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದು ಶೈಲಿ ಗಂಭೀರತೆ- 
ಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದೆಯೂ ವಿಡಂಬನಸೂಚಿಯಾಗಿದೆ. ಅಮರ್ದು, 
ಎರ್ಜಿ, ಬರ್ದಿಲ, ಮೇಣ್‌, ತೋಂಟ ಮೊದಲಾದ ಶಬ್ದಗಳು ಗತಕಾಲದ 
ಗುರುತುಗಳಂತೆ ಇವರ ಕೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿವೆ. ಇವರೆ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಗತಿ ನಿಧಾನವಾಗಿದ್ದರೂ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಸು- 
ವಂತಹದು. 


ಭುಜೇಂದ್ರ ಮಹಿಷವಾಡಿಯವರ "ಕಟ್ಟುವ ಕೈ'ಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಕುಗುಣ 
ತೊಕಡಿಸದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದುದು ಅಗತ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. “ಜೈತ್ರಾ- 
ಗಮನ'ದಲ್ಲಿ ಬಸುಸಟ್ಟದ ಅವರು ಸಹಜವಾದ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ತೋರ್ಪಡಿಸಿದ್ದರೂ, ಅದಿನ್ನೂ ಬಲಿತು ಬಲಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. "ದೀಪಾವ- 
ತಾರ'ದ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಣ್ಣ ಮಸಳಿಯವರು ತಮ್ಮ ಮೊದಲಿನ 
ಸಂಕಲನಕ್ಕಿಂತ ಕೆಲಮಟ್ಟಿನ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕ್ಕೆ 
ಅನ್ಯಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ಬಂದ ಉಕ್ತಿವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಇವರು 
ಅರಿತೋ, ಅರಿಯದೆಯೋ ತಮ್ಮನೆಂಬಂತೆ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅಪಾಯಕರವಾದ ಹಾದಿಯಿಂದ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಬೇಗ 
ಪಾರಾದಷ್ಟೂ ಒಳ್ಳೆಯದು. "ನೆಲಸಂಪಿಗೆ'ಯಲ್ಲಿ ಬಿ. ಎ. ಸನನಿಯವರು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಮಾತಿನ ಜಾಣತನ ತನ್ನ ವಾಚ್ಯತೆಯನ್ನು ಹೋಗ- 
ಲಾಡಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಹೃದ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಆ ಜೀವತೀರ್ಥ'ದಲ್ಲಿ ಕೋ, 
ಚೆನ್ನಬಸಪ್ಪನವರು ತಮ್ಮ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿ- 


MT ಆತ್‌ ಟ್‌ ಬ ಗ್‌ 
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ದ್ದಾರೆ. ಕೋಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ ಹಾಗೂ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಎರಡಿಂದಲೂ ಕಾವ್ಯದ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಹೆವ್ಯಾಸ 
ವುಳ್ಳ ಸಿ. ಪಿ. ಕೆ. ಅವರ "ತಾರಾಸಖ' ಆಯಾ ಕನಿಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಮುಕ್ತವಾಗಿರದಿದ್ದರೂ ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ. " ಚಿನ್ಮಯಿ ಯಿಂದ 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ದೇವೇಂದ್ರಕುಮಾರ ಹಕಾರಿ, " ಸುಗ್ಗಿಯ ಕಣ 'ವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ, " ಮಧುಸಂಚಯ'ದ "ಜೀ. ವಿ.', " ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ'ಯ 
ರಾಜಶೇಖರ, " ಕಾವ್ಯಕಾವೇರಿ'ಯ ಎಲ್‌. ಜಿ. ಸುಮಿತ್ರ ಇವರ ಕಾವ್ಯದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಾದು ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನವೀನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಜಾಗ್ರತರಾಗಿರುವ ಹೊಸ ಪೀಳಿಗೆಯ ಕನಿ- 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ವಿಶೇಷವಾದ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಮನಸು 
ಗಾಂಧಿಬಜಾರು'ದಲ್ಲಿ ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ ಅವರು ಭಾನಪೂರ್ಣತೆ- 
ಯಿಂದಲೇ ತಾವು ಕಟ್ಟುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರತೀಕಗಳಲ್ಲಿ ನವೀನತೆಯ 
ಸೊಗಸನ್ನು ತಂದಿದ್ದಾರೆ. "ಮುಗುಳು? ಸಂಗ್ರಹೆದಿಂದ ಧೈರ್ಯವಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರುವ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಈಚಿನ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸುವ ಪ್ರಗತಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. " ಬಾನುಲಿ'ಯಿಂದ ಪ್ರಕಾಶ- 
ಗೊಂಡ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನೂ, 
ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲಿ ವಿನೇಕವನ್ನೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಸ್ಟೂ ಶಕ್ತಿಪೂರ್ಣವಾಗ- 
ಬಲ್ಲುದು. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ ಮತ್ತು ಹೆಚ್‌. ಜಿ. ಸಣ್ಣಗುಡ್ಡಯ್ಯ 
ಇವರು ತಮ್ಮ "ರಸಗಂಗೆ' ಹಾಗೂ "ಅಭೀಸ್ಸೆ'ಗಳಲ್ಲಿ ದಿಟ್ಟತನದ ಹೆಜ್ಜೆ- 
ಯಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಇವರು "ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದ ಗುಸ್ತನಿಧಿಯ ಕಡೆಗೆ 
ಕೈಚಾಚುತ್ತಿರುವದು ಶುಭಲಕ್ಷಣ' (ಅಡಿಗ)ವೆನಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ಕಲಾ- 
ಸಂಯಮದಿಂದ ನಿರೂಪಿಸುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಕ್ಷ್ಯನೀಯಬೇಕಾದುದು 
ಅಗತ್ಯ. ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜರ "ರಸವಂತಿ? ರಸಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕೆಲವು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಹಾನಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಅಡಿಗರ ಸಂಪಾದಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ 
ಯ ಪ್ರಥಮ ಸಂಪುಟದ ಕನಿಗಳಾದ ಎ. ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌, 


೨೩೮ ಸಾಹಿತೃಚಿಂತೆನ 


ಎಸ್‌. ಚೆನ್ನಯ್ಯ, ಪೂ. ಚಂ. ತೇ. ಕೀರ್ತಿನಾಥ, ಸಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ, 
ನಿ. ಲಂಕೇಶಪ್ಪ ಮೊದಲಾದವರನ್ನೂ, ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ ಹಾಗೂ 
ಶಂಕರ ಮೊಖುಶಿಯವರನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈಚೆಗೆ ನಡೆದಿರುವ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯ ವೈವಿಧ್ಯ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಬದುಕು ಅವಿಷ್ಠಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ರೀತಿ, ಆಯಾ ಮಾರ್ಗದ 
ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ ಗುಣದೋಷ್ಕ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ 
ಆಯಾಕವಿಯ ಗತಿ-ಪ್ರಗತಿ ಇವುಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟ- 
ಗಾದರೂ ರಸಿಕರಿಗೆ ಉಂಟುಮಾಡಿಕೊಡುವದೇ ಈ ಪರಿಶೀಲನೆಯ 
ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಮೇಲಿನ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಒಂದು 
ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಇಲ್ಲವೆ ಕಡಮೆ ಎನಿಸಿದ್ದರೆ ಸಸೈದಯರು ಮನ್ನಿ ಸಬೇಕಾಗಿ 
ಕೋರುತ್ತೇನೆ. " ಹೊನ್ನತೂಗಿದ ತ್ರಾಸು ಕಟ್ಟಳೆ ಹೊನ್ಸಿಂಗೆ ಸರಿ- 
ಯಪ್ಪುದೆ?' ಎಂಬ ಮಾತು ನನ್ನ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಮೂಲ ಕಾವ್ಯವನ್ನೋದಿ ಪಡೆಯುವ ಸಂಸ್ಕಾರವೇ ಮಿಗಿಲಾದದ್ದು. ಹಾಗೆ 
ಓದಿ ರಸಗ್ರಹಣ ಸಡೆಯಲು ಈ ಸಮಾಲೋಕನದಿಂದ ಕಿಂಚಿತ್ತಾದರೂ 
ನೆರವಾಗಬಹುದೆಂದು ಆಶಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವದು ಯಾವಾ- 
ಗಲೂ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಅದರಲ್ಲೂ ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಬದುಕನ್ನೇ ಕಡೆದು 
ತೆಗೆದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು - ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು - ಓದುವದು ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಒಳ್ಳೆಯದು. 

ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆಯುವದು ಬಹು ಸುಲಭ ಎಂದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕರ ಭಾವನೆಯಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾದ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆಯು- 


1. “A good 000% 15 a contribution to reality. The world 
is never the same once a good poem has been added 
t{oit. A good poem helps to change the shape and 
significance of the universe, helps to extend every 
one’s knowledge of himself and the world around 
him '' — Dylon Thomas, 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಸ ಬದುಕು ೨೩೯ 


ವದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ. (“Poetry is an art, not a 
dumping ground for emotion’) ಕವಿಯ ಅಖಂಡ 
ಜೀವನಾನುಭವದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಬರುವ ಕವಿತೆ ಅದೊಂದು ಸರ್ವೋತ್ಕೃಷ್ಟ 
ವಾದ ಕಲೆಯೂ ಅಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಸರ್ವಾಂಗ ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ, ಸಂಪುಸ್ವವಾಗಿ ರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಮರಹು, ಆಲಸ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಎಡೆಗೊಡದೆ, ಸತತವಾದ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದಲೂ, ಚಿತ್ರೈಕಾಗ್ರತೆಯಿಂದಲೂ 
ಕಲಾಸಂಯಮದಿಂದಲೂ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. “ ಘನತರ ಚಿತ್ರದ 
ರೂಹ ಬರೆಯಬಹುದಲ್ಲದೆ, ಪ್ರಾಣವ ಬರೆಯಬಹುದೆ? ಅಯ್ಯ?” ಎಂದು 
ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ಕೇಳಿದ್ದಾರೆ ಒಂದೆಡೆ. ಪ್ರಾಣವನ್ನೂ ಬರೆಯಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿದೆ. ಅಂಥ ಕಾವ್ಯವನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ಮರೆಯಲಿಫ್ಸಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ ? 


[ ೧೯೬೧ | 


ನನ್ನ ನಾ ಕಂಡಂತೆ 


[ "ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಮುಖ ಲೇಖಕರ ಜೀವನಾನುಭವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಒಂದು ಲೇಖಮಾಲೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಜೇಕೆ:ದಿದ್ದೇವೆ. ಅದರ ತಲೆ- 
ಬರಹ “ನನ್ನ ನಾ ಕಂಡಂತೆ”, ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಶಬ್ದಗಳ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ತಾವು ತಮ್ಮ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು, ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಕನ್ನಡದ ಓದುಗರ ಮುಂದಿಡಲು ಮನಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತೀರಾ?” ಎಂದು 
"ಕಸ್ತೂರಿ'ಯ ಕನಿಮಿತ್ರರು ಕೇಳಿದಾಗ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ ನನ್ನನ್ನು 
ನಾನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ ರೀತಿಯಿದು. ] 

ನಾನು ಗದ್ಯ ಬರೆದದ್ದೇ ಕಡಮೆ. ಲೇಖಕನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೊಸ 
ಹುರುಪಿನಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ. ಪದ್ಯ ಎರಡನ್ನೂ ಬರೆದದ್ದುಂಟು. ಅದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಒಂದೆರಡು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನೂ ಬರೆದ ನೆನಪು. ಹತ್ತಾರು ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳೂ ಆಗ ಮೂಡಿದವು. ಅದೇಕೊ ಕತೆ ಬರೆಯುವದರ ಕಡೆಗೆ ನನ್ನ್ನ 
ಮನಸ್ಸು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಹೊರಳಲಿಲ್ಲ. ಆಮೇಲೆ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲು 
ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿರದಿದ್ದರೂ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಒಲವು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಲ್ಲ. 
ಉತ್ತಮ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಬರೆದಾಗ, ಓದಿದಾಗ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿತೆ 
ಯಿಂದ ಒದಗುವ ಸಂತೋಷವನ್ನೇ ನಾನು ಪಡೆದಿದ್ದೇನೆ. ನಮ್ಮ ಹಳ- 
ಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯವನ್ನು “ ಸುಭಗ ಪ್ರಬಂಧ”ನೆಂದೇ ಹೇಳಿ- 
ಕೊಂಡರು. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಪ್ರಬಂಧ ನೀಡುವ ಈ ಗೆಲವಿಗಿಂತ ಕವಿತೆ 
ನಡೆಸುವ ಪವಾಡವೇ ನನ್ನನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಲವಾಗಿ ತನ್ನ ಕೈವಶಮಾಡಿ- 
ಕೊಂಡಿತು. 

ಬಾನುಲಿಗಾಗಿ ಕೆಲವು ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಬಕೆವದ್ದುಂಟು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೊಗಸಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ, ಆದರೆ ಎಷ್ಟೆಂದರೂ ಅವು ಹೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆದುವು- 
ಗಳು. ಸ್ವಂತ ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಹೊಳವೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರದೆ ಇಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರಸಾರಗೊಂಡಮೇಲೆ, ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಅಸ್ಪಕ್ಕೇ 


ನನ್ನ ನಾ ಕಂಡಂತೆ ೨೪೧ 


ಈಡೇರಿದಂತಾಯಿತು. ಪುನಃ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚಿಸುವ ಆನಶ್ಯಕತೆ ಸದ್ಯಕೆ 
ನನಗೆ ಕಂಡುಬಂದಿಲ್ಲ. ಕನಿಹೃದಯದ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ತಿಳಿದು, ಕೃತಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಇರುವಲ್ಲಿಯೇ ದಳದಳ ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡುವ ಸೊಗಸಿ 
'ನಿಂದಲೋ ಏನೋ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಲವು ಹೆಚ್ಚು. ಅಂತಹ ಕೆಲವು 
 ವಿಮರ್ಶಾಲೇಖನಗಳನ್ನು ನಾನು ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ತರಲು ಮನಸ್ಸು ಇನ್ನೂ ಹಿಂದು-ಮುಂದು ನೋಡುತ್ತಿದೆ. 


ಗದ್ಯ ಬರೆಯುವಾಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಪದ್ಯ ಬರೆಯುವಾಗಿನಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಜಾಗೃತಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಶಬ್ದ ಏರುಪೇರಾದರೂ ಎಲ್ಲಿ 
ವಾಕ್ಯದ ತೂಕ ತಪ್ಪುತ್ತಡೆಯೋ, ವಿಚಾರದ ಸರಳತೆಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಭಂಗ ಬರು 
 ತ್ಯಡೆಯೋ: ಎಂದು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಹೊಯ್ದಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. « ನಿಮ್ಮ 
| ಗದ್ಯು ಶೈಲಿಯೂ ತುಂಬ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ? ಎಂದು ಕೆಲವು ಸ್ಪೇಹಿತರು ಆ 
ಬಗ್ಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ತೋರಿಸಿದುದುಂಟು, ಆದಕೆ ಅದನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕಾದರೆ 
8 ಆ ಕಷ್ಟ ನನಗೇ ಗೊತ್ತು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಸುತ್ತುವರಿದು ಏಕೆ ಹೇಳಬೇಕಾಯಿ- 
_ ತೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯುವಾಗಿನ ಸುಖ ನನಗೆ ಗದ್ಯ ಬರೆಯುವಾಗ ದೊರೆ 
ಯುವದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವದಕ್ಕೆ. ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿ 
ದಾಗಿನ ಆನಂದ ಎಷ್ಟೋ ಪುಟ ಗದ್ಯವನ್ನು ಬರೆದಾಗ ಆಗುವದಿಲ್ಲ. ಭಾವ 
ಗಳು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪೂರ್ಣಾವಸ್ಥೆ ಯ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿ ನಿಲ್ಲುವದೇ 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. ವ.4ಳೆಯಿ:ಂದ ಸುರಿದ ನೀರು ನೆಲದಮೇಲೆ 
 ಹೆರಿದು ಹೋಗುವದಕ್ಕೂ ಅದೇ ನೀರು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಇಂಗಿ ಮುಂದೆ ಒಂದು 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಚಲಮೆಯಾಗಿ ಪುಟಿಯುವದಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಂತರವೇ ಗದ್ಯದ 
 ಬರವಣಿಗೆಗೂ ಕಾವ್ಯದ ಬರವಣಿಗೆಗೂ ಇರುವ ಅಂತರವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
| '* ಫೀವೇಕೆ ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆದಿಲ್ಲ'? ಎಂಡು ಕೆಲವರು ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ದಿಂದ ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರೆನಿಸಿಕೊಂಡವರೆಲ್ಲ 
ಕಾದಂಬರಿ ಬರೆಯಲೇಬೇಕೆಂಬ ಧೋರಣೆ ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗು 
ತ್ರಿರುತ್ತಜಿ. ಅಥವಾ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈಗ ಬರುತ್ತಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ರಾಶಿ 
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ಯನ್ನು ಕಂಡು ಅದನ್ನು ಬರೆಯುವದು ಸುಲಭವೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ಕೆಲಸ ಅಷ್ಟು ಹಗುರಾದುದೆಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸಿಲ್ಲ. 
ಕವಿಗಿರಬೇಕಾದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮನೋಧರ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೂ ಇರು 
ತ್ತದೆ. ನಿಸ್ತಾರವಾದ ಒಂದು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ತೀರ ಕತ್ತಿರ 
ದಿಂದ ವಿವರವಿವರವಾಗಿ ಕಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸಮಾಜ-ಪ್ರಕೃತಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ 
ತಾಗು-ಬಾಗುಗಳನ್ನು, ಕ್ರಿಯೆ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು "ಜೀವನ ಪ ಪ ್ರವಾಹದ 
ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟ್ರಿಕೋನದಿಂದ ಟು ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರ ಕಲಾ 
ತ್ಮಕವಾಗಿ ಸ ಡಷದೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ತಾಕತ್ತುಳ್ಳ ವನೇ ಆ ಕಣಕ್ಕಿಳಿಯ 
ಜೀತ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾತು: ಬರೆಯಬೇಕು 
ಎಂದು ನನಗೆನಿಸುವವರೆಗೆ ನಾನು ಯಾವುದನ್ನೂ ಬರೆಯತೊಡಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆ ಅನಿಸಿದಾಗ ಎಷ್ಟೋ ದಿನ ಅದು ನೆನಸಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಈ ಅನಿಸಿಕೆಯೇ ನೆನಸಿಕೆಯಾಗಿ, ನೆನಸಿಕೆಯೇ ಅನಸಿಕೆಯಾಗಿ ಒಂದೇ 
ಆದಾಗ ಬರವಣಿಗೆ ತಾನಾಗಿ ಒಂದು ರೂಪ ತಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆಗ ಪುರ 
ಸತ್ತು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಕಾಗದಕ್ಕಿಳಿಸಿಬಿಡಬಹುದು. ಆದರೆ 
" ಪುರಸತ್ತು' ಯಾರ ಸೊತ್ತೂ ಅಲ್ಲ. ನಾವೇ ಅದಕ್ಕೆ ತೊತ್ತಾಗಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯೇ ಅದಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ನನಗೆ ಯಾವುದು ಮೂಲತಃ ಬರೆಯಲು ಪ್ರೇರಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು 


ಬೊಟ್ಟಿಟ್ಟು ಹೇಳುವದು ಕಷ್ಟ. ಆದರೆ ಏಕೋ ಬರೆಯಬೇಕೆನ್ನಿ ತು 
ಬರೆಯತೊಡಗಿದೆ. ತೀರ ಬಳ್ಳಂದಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ "ಓಡುವ 


ಚಟ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ನಾನು ಕನ್ನ ಡ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೇ ಗಳಗನಾಥರ 
" ಮಾಧವಕರುಣಾ ವಿಲಾಸ? ನನ್ನ "ಗೆ ಹೇಗೊ ಬಂದಿತ್ತು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಾರಿಗೋ ತೀವ್ರ ಜಡ್ಡಾಗಿ ಮಲಗಿಕೊಂಡಾಗಲೂ ನಾನು ಈ ಪುಸ್ತಕ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಮಗ್ನವಾದುದಕ್ಕ ಬೈಸಿಕೊಂಡ ನೆನಪೂ ನನಗಿದೆ. ಕವಿತೆ 
ಗಳನ್ನೋದಿದಾಗ, ಜಾನಪದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ, ಸುತ್ತಣ ಸ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಯಾವುದೋ ಒಂದ ಭಾವ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಜಾಗ ತಿಗೊಳ್ಳು 
ತ್ಮಿತ್ತು. ಮೋಡಗಳು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಆಕಾರ ತಾಳುವದನ್ನೂ pd ತ 
ಯಾಗಿ ಸುರಿಯುವ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನೂ ಕಂಡು ನಾನು ವಿಸ ಒಯಾನೆಂಬದಲ್ಲಿ 


ನನ್ನ ನಾ ಕಂಡಂತೆ ೨೪೩ 


| ಮುಳುಗುತ್ತಿದ್ದೆ. ಈಗಲೂ ಮಳೆ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಕಿಟಕಿ ತೆಗೆದು ಹೊರೆ 
ಗಿನ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ನೋಡದೆ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವೆರಿಸುವದಿಲ್ಲ. 
' " ಕಾವ್ಯಾಕ್ಸಿ' " ಮೇಘೋಪಾಸನೆ' " ಒಂದು ಮುಂಜಾವು” "ಪಥಿಕ' 
" ಸೃಷ್ಟಿ ನೋಂತು ನಿಂದಿಜೆ” ಇನೇ ಮೋದಲಾದ ನನ್ನ ಕನಿತೆಗಳು ಈ 
| ಬಗೆಯ ಪ್ರಕೃತಿಯುಪಾಸನೆಯಿಂದ ಮೂಡಿದವುಗಳು. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದ 
ನನ್ನ ಬಾಲ್ಯಜೀವನವು ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಜೀವನದ ಸೊಬಗನ್ನು, ಸವಿ 
' ಯನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತು. ಅಲ್ಲಿಯ ಹೊಲ, ತೋಟ, ಗುಡ್ಡ, 
' ಮರಡಿ, ಹಳ್ಳ-ರುುರಿ, ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಹೆಬ್ಬ ಹುಣ್ಣಿವೆಗಳು, ಹಾಡು, ಕಥೆ, 
| ಜನತೆಯ ರಂಗು ರಂಗಾದ ಬಾಳು, ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯಾಂಶವನ್ನು 
' ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಆಗ ಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು ಭಾವಕೋಶವನ್ನು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ 
' ಪುಸ್ಟಿಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು.  ಹಾಯಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ನಾನು ಕೆಲವು 
೫ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆದೆ. ಪ್ರಾಸ, ಛಂದಸ್ಸು ಇದಾವುದರ ಕಲ್ಪನೆಯಿಲ್ಲದೆ 
* ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಲಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ರಚನೆಗಳವು. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
* ದ್ಹಾಗ ಅವುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ರೂಪ ಬರತೊಡಗಿತು. ಜೀವನದ ವಾಸ್ತವತೆಯ 
. ಬಿಸಿ ನನ್ನ್ನ ಭಾವಮುಗ್ಧತೆಯನ್ನು ಆಗಾಗ ಅಲುಗಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಭಾವೋ- 
' ದ್ವೇಗದ ಹಿಡಿತದಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 

| ನನ್ನ ಪ್ರಥಮ ಸಂಗ್ರಹ " ಕಾವ್ಯಾಕ್ಸಿ' ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. 
3 “ಮಾತೃವಾತ್ಸಲ್ಯ”, ಮಾತೃಭಾಷಾ ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯದೃಸ್ಟಿ, ಅಭೀ- 
' ಫಯ ತೀವ್ರತೆ, ನವಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಎಚ್ಚರ, ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸ್ವೀಕಾರ, 
ದೇಶಾಭಿಮಾನ, ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತಿ, ಆದರ್ಶ ಪ್ರೀತಿ ಇನೇ ಮೊದಲಾಗಿ ಅವರ 
4 ಕಾವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ವಿಷಯಗಳಾಗಿವೆ,” ಎಂದು ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರಿಯವರು 
ಅದಕ್ಕೆ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. " ಅವರು ಉಂಡದ್ದನ್ನು 
[3 ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವರಲ್ಲಡಿ, ತನ್ನತನದ ಅರಿನಿನ ಅಂಕುರಗಳನ್ನೂ 
ಸಹಜ ವೈಖರಿಯಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ” ಎಂದು ಅವರು ಬರೆದ 
ಮಾತೂ ನನಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡಿತು. ಈ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ 
14 ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯೂ ಗತಿಧ್ವನಿಯೂ ಸಹಜ 
ಫಿರ್ಭಯತೆಯಿಂದ ಕಾಲಿಕ್ಕಿಡೆ” ಎಂಬುದನ್ನೂ ಅವರು ಅಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು ಮರೆ 
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ತಿಲ್ಲ. “ ಮುಂದೆ ಬಾಳು ಬೆಳೆದಂತೆ, ಅನುಭವ ಹೆಚ್ಚಾ ದಂತೆ ಇವರ 
ವಿಷಯಗಳೂ ಬದಲಾಗಿವೆ. ಗೆಳೆತನ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಮದುವೆ, ದಾಂಪತ್ಯ, 
ಮಕ್ಕಳ ಒಲವು ಹೀಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಇವರ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಎಣಿಸಿ 
ಹೇಳಬಹುದು” ಎಂದು ಮನ್ವಂತರದ ವಿಮರ್ಶಕ ಮಿತ್ರರು ನುಡಿಯು 
ವಾಗ, “ ಭಾವಜೀವಿ? “ ಆಕಾಶಬುಟ್ಟಿ” " ಮಧುಚಂದ್ರ ಈ ಸಂಗ್ರಹ 
ಗಳನ್ನವರು ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರೇ ಇತ್ತೀಚೆ 
ಗಿನ ಎರಡು ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ “ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನವ್ಯತೆಯ ಕವಲೊಡೆದಿದೆ. ” 
ಎಂದು "ದೀಸಧಾರಿ'ಯ ಹಾಗು "ಮಣ್ಣಿನ ಮೆರವಣಿಗೆ? ಸಂಗ್ರಹಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನನ್ನ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಉಗಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಹವಣಿಸಿದ್ದೇ "ಭಾವ 
ಜೀವಿ? ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಅದನ್ನು ಬರೆದಾಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು 
ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ ಹೆಗುರಾಗಿ ಗಾಳಿಯ ಅಲೆಅಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿತು. ಆಮೇಲೆ ನಾನು ಬರೆದ ಇತರ ಕವಿತೆಗಳು ನನಗೆ ತೃಪ್ತಿ 
ಯನ್ನು ನೀಡಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ " ಭಾವಜೀವಿ'ಯ ಅಂತರಂಗದ ಸಿಸ್ತ- 
ರಂಗ ತಿಳಿಗೊಳದಲ್ಲಿ ಕಂಡಂಥ ಸೋಜಿಗದ ಹೊಳಲನ್ನು ಉಳಿದವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಕಾಣಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅತ್ತಿಯ ಹೆಣ್ಣಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಕರುಳು ಉಪ 
ವಾಸವಿರುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೋ ಅಪರೂಪ ವಸ್ತು 
ವಿನ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಈ ಮಾತು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು. ಅಂಥ ಒಂದು 
ಅಪರೂಪ ಕಾವ್ಯಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ನನ್ನ ಕರುಳು ಉಪವಾಸವಿರು 
ವಂತೆ ನನಗೆ ಆಗೀಗ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈಗ ಯಾವುದು ಬರೆಯುವ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನಿತ್ತಿದೆ? ಎಂದು ನೀವು 
ಕೇಳಬಹುದು. ಈಗಲೂ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಗು 
ತ್ತಿರುವ ಜೀವನನೇ ನನಗೆ, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಸೆರೆಯಾಗಿದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತ 
ರಂಗ ಬಹಿರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವೃಘರ್ಷಣೆ ಜೀವನದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಸ್ಪೋಟ 
ಗೊಳಿಸುವಂತೆ ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. “ಮಾನವ ಹೃದಯದ ಚಿರಂತನ 
ಭಾವ ಭಾವಾಂತರಗಳ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಈ ಕವಿಯ ನೇನೋಧರ್ಮ ಯೋಗ್ಯ 


ನನ್ನ ನಾ ಕಂಡಂತೆ ೨೪೫ 


ವಾದದ್ದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ” ಎಂದು ನನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬಂದಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತಥ್ಯವಿದೆ. ನನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮ ರಭಸದ್ದಲ್ಲ, ಪ್ರಶಾಂತಿಯದು 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೂ ನಾನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಚಿಂತಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, 
ನಯ ಇವುಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನನ್ನ ಭಾವೋದ್ದೀಪನಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿವೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಹಿಂದಣ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ನಾನು 
ಮರೆತಿರದಿದ್ದರೂ ಅದರ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ತನ್ನ ಶಕ್ತಿ, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಅಚ್ಚ ಹೊಸತೆನಿಸುವಂತೆ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಮೋಡಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದತ್ತ 
ನನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಪ್ರಥಮ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ 
"ಸ್ಫೂರ್ತಿ'ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯುತವಾಗಿಯೇ ಬರೆದಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ 
ಈಗ ಆ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ವಿಚಾರ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾಗಿದೆ. ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ 
ಮೂಲಥೋರಣೆಯ ಬಗೆಗಲ್ಲ, ಆದರೆ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಆಡುವ 
ಪಾತ್ರದ ಔಚಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ. ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಬಂದಾಗ ಬರೆದು ಬಿಡುವದು. ಕಾವ್ಯ 
ಗುಣವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಕಾಪಾಡೀತೆಂದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕಾಗದು. ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಯೆನ್ನುನದೂ ಬರಬರುತ್ತ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕಾರನಿಶೇಷವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಬಹು 
ದೆಂದು ನನಗೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದ 
ಕ್ಳುಚಿತವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು ನೀಡುವಜೀ ಕಾವ್ಯಕಲೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಬುದ್ಧಿ ಹಾಗೂ ಭಾನ ಒಂದೊಂದು ಹದದಲ್ಲಿ, ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಸಮ್ಮುಖ 
ಗೊಂಡು ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುವದೇ ಕಾವ್ಯದ ಮೊದಲನೆಯ ಕೆಲಸ 
ವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಈಚಿನ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ 
ತೊಳಲಾಟವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕೆಲವಡೆ ಯಶಸ್ಸು ಸಿಕ್ಕಿದೆ 
ಯೆನಿಸಿದರೂ ಅದರೊಡನೆ ಕವಿ ನಿರಂತರ ಹೋರಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದು ನನ್ನ ಈಚಿನ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. ನನಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದ ಕವಿತೆ 
ಗಳನ್ನು ಓದುಗರು ಅಷ್ಟು ಮೆಚ್ಚದೆ ಇರಬಹುದು. ಕಾವ್ಯಗುಣದ ಸಮಗ್ರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಒಂದೊಂದು ಕವಿತೆಯ ಬಗೆಗೂ ಅಸ್ಟಿಷ್ಟು 
ಅತೃಪ್ತಿ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಉಳಿದೇ ಇದೆ. ಕವಿತೆ ಜನತೆಯ ನಾಲಿಗೆಯಮೇಲೂ 
ನಲಿಯುತ್ತಿರಬೇಕು. ವಿಚಾರವಂತರಿಗೂ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಅನ್ನ 
ವನ್ನೂ ಒದಗಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು ಎಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು 


೨೪೬ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ 


ಸಾಧಿಕುವ ಕಷ್ಟವನ್ನು ಕನಿಯೇ ಬಲ್ಲ. ಬಿಳಿಯ ಹಾಳೆಯ ಮೇಲೆ 
ಒಮ್ಮೆಲೆ ಚೊಕ್ಕವಾಗಿ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಧೈರ್ಯವು ನನಗಿನ್ನೂ 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ಅದು ಪಕ್ಕಾ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ನಾಲ್ಕಾರು "ಕಚ್ಚಾ'ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾದು 
ಬಂದಾಗಲೇ ನನಗೆ ಸಮಾಧಾನ. 


" ಬರವಣಿಗೆಗೆ ನೀವು ವಸ್ತುವನ್ನು ಹೇಗೆ ಜೊರಕಿಸುತ್ತಿರಿ” ಎಂದು 
ಯಾರಾದರೂ ಕೇಳಿದಕ್ಕೆ ಹಾಗೆ ಕೇಳಿದನರನ್ನೇ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಕವಿ. ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಕವಿ ಕುಸ್ತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯ 
ಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಜೀವನದ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಅವನಿಗೆ 
ಬೇಕಾದ ವಸ್ತುವೂ ಅಡಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು 
ಒಂದು "ಶಿಸ್ತಿ'ಗೆ ಒಳಸಟ್ಟು ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೇ “ಸ್ವಸ್ತಿ” ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ 
ಸಲ ಕವಿತೆ ಬರೆದಾದಮೇಲೂ ಅದಕ್ಕೆ ತಲೆಬರಹ ಹೊಳೆಯುವದಿಲ್ಲ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ತಲೆಬರಹವೇ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕವಿತೆ ಹೊರಡುವ ಸಮಯ 
ಕ್ಸಾಗಿ ಕಾಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಾಯುವದೂ-ಕಟ್ಟುವದೂ ನೋಯು 
ವದೂ- ಈಯುವದೂ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ನಿರಂತರ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. 


ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಕೆ ಬರೆಯುವಾಗ ನಾನು ಯಾವ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಉದ್ದೇಶವಿಟ್ಟಕೊಂಡೂ ಹೊರಡುವದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿಯು 
ಜೀವಿಸುತ್ತಿರುವ ಅವನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಿನ ಸಮಾಜಪ್ರಭಾವ ಅವನಮೇಲೆ 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಆಗಿಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅದರ ಕೆಲವು ರೀತಿನೀತಿಗಳು, 
ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು ಅವನಿಗೆ ಸೇರಬಹುದು, ಸೇರಲಿಸ್ಸಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವನ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅರಿತೊ, ಅರಿಯದೆಯೊ ಅವನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಅವನ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಬಹುದು, ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನೇ ಸಮಾಜ ಪಡೆಯಬಹೆದು. ಕವಿಯು ಬರೆ ಸುವಾಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಭಾವಿಸಿರುವದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವ ರಸಿಕ 
ರನ್ನು ಕೆಲನುಟ್ಟಿಗೆ ಅವನು ಲಕ್ಷ್ಯದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಬಯ 
ಸುವ ಒಂದು ಮಟ್ಟಿದ ಓದುಗರು ಬೇಡವೆಂದರೂ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸುಳಿಯುತ್ತಾರೆ ಅವನ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ. 


ನನ್ನ ನಾ ಕಂಡಂತೆ ಇ 


ಪ್ರಪಂಚ ಕವಿಯನ್ನು ಏನೆಂದು ಗುರುತಿಸದಿದ್ದರೂ ಒಬ ಮನುಷ್ಯ 
ನನ್ನಾ ಗಿಯಾದರೂ ಬತ. ಕಾವ್ಯರಚನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಹ, 
ನಲ್ಲಿ ಅವನೂ ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನೇ. ಸಗಳ ಈ ಲೋಕ 
ದವರೇ ಅಲ್ಲ ಯಂ ಆಡುವ ಮಾತು ಅವನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಗುಣವಿಶೇಷ 
ವನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆಯೇ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ ಅನನ ನಿಸ್ಸಹಾಯ 
ಕತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನಾಗಿದ್ದೇ ಮನುಷ್ಯಮಾತ್ರರಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲದ ಕೆಲವು ಉದಾತ್ತ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಕೆಲವು ಆದರ್ಶ ಕನಸನ್ನೂ 
ಆತ ಬಿಂಬಿಸಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟುಮಾತ್ರಕ್ಕೇ "ಕವಿಯಾದವನು ಭನ್ಯಾಸೆಯ 
ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಬೇಕು. ಮರ್ತ್ಯದ ಜೀವನವನ್ನು ಮುಗಿಲಿಗೆ ಎತ್ತರಿಸ 
ಬೇಕು)” ಇತ್ಯಾದಿ ತತ್ತರಿಸುವ ಭಾರವನ್ನು ಕವಿಯಮೇಲೆ ಹೇರಬಾರದು. 
ಅವನ ಅನುಭೂತಿ, ಅನುಭವ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ರ್ಯಕೃನುಸಂಸಿ ತನ್ನ 
ಪಾಲಿನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕವಿಯು ನೀಡಿಯೇ ನಿಡುತ್ತಾನೆ. ಓದುಗರ 
ಸಂಸ್ಕಾರವೂ ಅವಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕೂಡಿಕೊಂಡರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಸಾನುಭವ 
ವನ್ನು ಅವರು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ... ಆ ರಸಾನುಭಎದಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು 


ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಅಡಗಿದೆ. 


ಪ್ರಸಂಚ ನನ್ನನ್ನು ಕನ್ನನ್ನೂಗಿಯೆ-( ಕಾಣಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ ಅಪೇಕ್ಷೆ 
ನನ್ನ ಸಾ ನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬರನ್ನಿರಿಸಿ, ಅಥವಾ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬರೊಡಕನೆ ಹೋಲಿಸಿ 
A ನ ಡಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ ನನ್ನ್ನ ಲ್ಲಿರುವ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು ಅವು ಯಾವಾ 
| ಗಲೂ ನನ್ನ ವೇ. ನನ್ನಲ್ಲಿರುವ RR ದೋಷಗಳ ಬಗೆಗೂ 
' ಇತರರು ಆತ್ಮೀಯತೆ ತೋರಿಸಬೇಕು ಅಷ್ಟೇ. 


ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಕಾವ್ಯದಮೇಲೆ ಮಮತೆ ಇದೆ; ಆದರೆ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ 
ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ್ಯನಿಲಿ. ಯಾರೋ ಹಾಡಿದ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳನ್ನು ತಾವೂ 
' ಗುಣಗುಣಜಿಸಿ ಕೃತಾರ್ಥರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಕವನ 

4 ಸಂಗ್ರಹೆ ಪ್ರ ಪ್ರಕಟವಾದರೆ ಹತ್ತಿರದ ನಾಲ್ಕು ಜನರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ಗೊತ್ತಾ 
ಗುತ್ತ ದೆ. ಎಷ್ಟೊ ದಿವಸಗಳಾದಮೇಲೆ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಒಂದು ಪತ್ರಿ ಕೆಯ 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಕ ಅವಸರದ ಅನಲೋಕನವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ; ತೀಂತು. 


೨೪೮ ಸಾಹಿತ್ಯಚಿಂತನ 


ಮುಂದೆ ಅದರ ಸುದ್ದಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಂಕಲನ ಪ್ರಕಟವಾದರೆ ರಸಿ 
ಕರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಬೆಳಕಿನ ಹೊಳೆ ಹರಿದಂತಾಗಬೇಕು. ಜನ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಭಾವಗಳ ಸಂಚಾರವಾಗಬೇಕು. ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 
ಮಾತು ತೇಲುತ್ತಿರಬೇಕು. ಕಿವಿಗೊಟ್ಟಿವರಿಗೆ ಕೇಳುತ್ತಿರಬೇಕು. ಇದು 
ಎಚ್ಚತ್ತ ಜನಾಂಗದ ಕುರುಹು. ಆದಕೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸ್ಥಿತಿ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಮಬ್ಬಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇಜಿ. ಯಾವುವೋ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳು ಅವರನ್ನು 
ಕಾಡುತ್ತಿವೆ. ಎಚ್ಚತ್ತವರು ಎಲ್ಲಿಯೋ ಸ್ವಲ್ಪ ಜನ. ಬಹುಜನಸಮು 
ದಾಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ಮಾತಿಗೂ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲದಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಕವಿ ತನ್ನ 
ಹೊಸ ಅರಿವಿನ, ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಇರಬೇಕು. 


೮-೧೦ ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲಾದರೂ ನನ್ನ ಕೆಲವು ಕನನಸಂಗ್ರಹಗಳು 
ಪುನರ್ಮುದ್ರಣಗೊಂಡಿವೆಯೆಂಬ ಅಲ್ಪತೃಪ್ತಿ ನನಗಿದ್ದರೂ ನನ್ನ ಸಂಕಲನ 
ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕಾದಾಗ ಯೊ €ಗ್ಯ್ಯ ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಕೊಡುವ, ಅಂದವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಪ್ರಕಾಶಕರನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ ಹೊಗುವ 
ಪ್ರಸಂಗ ನನಗೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ; ಉಳಿದ ಎಷ್ಟೋ ಕವಿಗಳಿಗೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಇಂಗ್ಲಂಡಿನಲ್ಲೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿರುವ ಪೇಟಿ ಇಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕವಿತೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ 


ಕವಿಯ ಹೆಸರು ಪ್ರಸಾರವಾಗುವ ಪ್ರಮೇಯ ಬಹುಶಃ ಅಲ್ಲಿ ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ನನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯಸಾಧನೆ ಅಂಥ ಮಹತ್ತರವಾದುದು ಎಂದೇನೂ 
ನಾನು ಭಾವಿಸಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನನ್ನ ರಚನೆಯೂ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ವಿಪುಲವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನನ್ನ ಹೃದಯದ ನನ್ನನೇ ಆದ ಕೆಲವು ನುಡಿ 
ಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಸಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವ ತೃಪ್ತಿ ಇದೆ. ಈಗ 
ಬೆಳೆದದ್ದು ಸಾಲದು ಎನ್ನುವ ಅತೃಪ್ತಿಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇನ್ನೂ _ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯೂ ಇಗೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಕಾವ್ಯರಚನೆ 4 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿದೆ. 
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